CLAUDIA BENTHIEN

Das Feste, das FlieBende und das Fragmentarische
Grundstrukturen in Jahnns Tragodie Medea

Wir wissen wenig voneinander. Wir sind Dickhduter, wir
streken die Hande nacheinander aus, aber es ist vergebliche
Miihe, wir reiben nur das grobe Leder aneinander ab — wir
sind sehr einsam.!
In Jahnns Tragodie Medea wird die Struktur des ’Bildes’ als des Festen
und Statischen durch eine Dynamik des Fliissigen und Beweglichen kon-
trastiert. Beide stellen sowohl leibliche Phinomene als auch imaginire
Zustinde dar, die im Zusammenhang mit der Frage der Zeitlichkeit ste-
hen: Das Feste ist zeitlos, dadurch aber auch leblos, das Bewegliches zwar
in den Zeitverlauf eingebunden, dafiir aber lebendig und gegenwirtig. Das
Fragmentarische, das ’Zerstiickelte’, in Einzelelemente Zerfallende, steht
ambivalent zwischen diesen beiden Strukturen des *Festen’ und des "Flie-
Benden’. Meine These ist, daB Jahnn diese unterschiedlichen Aggregat-
zustinde des Daseins® thematisiert, um Befindlichkeiten der Prot-
agonisten, insbesondere extreme Lust- und Angstmomente, die im
Zusammenhang mit dem Begehren der Figuren stehen, darzustellen.
Ahnlich wie in der gleichnamigen Tragodie des Euripides und dem
dritten Teil der Dramentrilogie Das goldene Viief von Franz Grillparzer
(beide Texte waren Jahnn bekannt), spielt das Geschehen in Jahnns Tra-
godic in Korinth, wohin dic Licbenden, der Grieche Jason und die
»fremde« Kolcherin Medea, mit dem goldenen Viiefi aus Medeas Heimat
flohen und wo sic Asyl fanden. Wie in diesen fritheren Stiicken ist auch
bei Jahnn die Liebesinitiation beider und die Flucht des Paares bereits
Geschichte und dennoch das allen Handlungen zugrundeliegende Mo-
ment.

1) Georg Biichner: Dantons Tod. Werke und Briefe. Hg. von Karl Pérmbacher
u. a. Miinchen 1982, S. 67-134, S. 69.

2) Diesen Begriff iibernehme ich von Henning Boetius, der die Funktionalitét
des fliissigen und des festen »Aggregatzustandes« in der Romantrilogie Fluf ohne
Ufer untersucht. Henning Boetius: Utopie und Verwesung. Zur Struktur von Hans
Henny Jahnns Roman Fluf ohne Ufer. Bern 1967, S. 81-132.
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das Subjekt ergreifendes Geschehen begriffen. Die - objektive - Schonheit
des Gegeniiber dringt unwillkiirlich durch die als »Schleusen« ver-
standenen Augen ein, und lost eine irreversible Verwundung aus.

Auch Medea traf dieses Blickereignis. Durch die Fixierung des Jason-
Bildes in ihrer Imagination loscht Medea ein Bildnis aus, welches sie
zuvor beherrschte: die Imago ihres geliebten Bruders:

[--.] Die lieben durfte / keinen Mann, nur alle, und dic doch tanzend / cines stillen
Knaben bronzefarbnes / Abbild in sich anhielt, auf ihren Lippen / einen KuB
begrub trotz tausend Kiisse, / in tausend wechselvollen Liebesnichten / nur eine
Nacht voll Wonne wiederholte. / Medea trug in sich verborgen / das Bildnis ihres
jungen Bruders. — (826)

Das Bruder-Imago erscheint ihr erst gegen Ende der Tragddic in dem
Moment wieder, in welchem Jason die Scheidung von Medea ausspricht.
Diese bewirkt dann — symbolisiert auch durch die rituell-reinigenden
Trinen Medeas (847) — eine Auflosung der Blendung. Die unter dem
Jason-Bildnis licgende, iiberblendcte Schicht kommt wieder zum Vorsche-
in, was von Jahnn zeitgleich in Szene gesetzt wird: das Bild des toten Bru-
ders erscheint figirlich in Form des dlteren Knaben, der ihm gleicht und
nun in Medeas Blickfeld tritt. Diese Ahnlichkeit kann Medea aufgrund
ihrer vorherigen Blendung crst im Moment der Scheidung von Jason
erkennen:

Da tritt das Bild herein! Mein Sohn! / [...] Auf ihn schaut! Meines Bruders Leib! /
Ihm gleicht mein Kind. In meinem Schof8 / wuchs er, ihm gleich, mein Sohn. (829)
Das Bild, welches sich in dic Phantasie einprégt, blendet das Subjekt, so
daB es in allem anderen nun ausschlieBlich diese Ideal-Imago wahrnimmt.
In Medeas Fall heifit dies, daB sie diesen Moment der Ganzheit/Fiille -
psychoanalytisch gesprochen des Nicht-Mangels —, in welchem das innere
Bildnis (erst das des Bruders, dann das Jasons) entstand, immer wieder zu
reproduzieren sucht: Sie wiederholte als kolchische Tempeltidnzerin
imagindr »in tausend wechselvollen Liebesndchten nur eine Nacht voll
Wonne« (826), die sic mit ihrem Bruder erlebte. Ebenso wiinscht sie auch
nach zwanzig Ehejahren, dall ihr Gemahl »hochzeitlich« (782) - also wie
in der ersten gemeinsamen Nacht - ihre »Kammer aufsucht« (782). Als
Jason ihr im Verlauf der Tragddie verspricht, die kommende Nacht mit
ihr zu verbringen, zeugt thre Wortwahl (»Jason versprach sich mir« (786))
von dieser Atemporalisierung durch den konstanten Reproduk-
tionsversuch des eigentlich Nicht-Wiederholbaren.
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Jason hingegen beklagt die Formlosigkeit und Bildlosigkeit der
»Ungestaltetheit« seiner »Triebe« (822), iiber dic Mecdea sagt:

Wildfremder Sklave wire ihm genug. / Und eine Dirne wire ihm genug. / Riu-
dige Stute wire ihm genug. / Mit Lust wiird er beschlafen Mensch und Tier. /
Und zeugen in die Erde wiirde er. / Mir aber eine Nacht nicht gonnt er. (816f.)

Er ist, im Kontrast zu Medea, nicht fahig, sein Begehren an ein Objekt zu
binden. Fiir ihn ist

jede Schonheit, im Fleische lebend oder tot, [...] immer wieder ganz die erste
(781).

Jason lebt ohne inneres Bildnis und kann daher, wie er sagt, die »Augen-
blicke [...] mcht behalten« (782). Entsprechend begehrt er jedwedes Ob-
jekt, er ist buchstablich ‘zerstiickelt’ in vicle Begechren, die ihn nicht auf
ein fixes Objekt hin konzentrieren, sondern ihn in unzihlige Richtungen,
auf zahllose inkonstante Objekte hin fragmentarisieren. Auch dies 140t sich
als Form einer Blendung begreifen, aufgrund derer Jason gegeniiber dem
Anderen per se blind ist. Jason erlangt diese Licht-Initiation erst, als er
schlieBlich mit dem Blick eines Anderen auf ein Objekt schaut, also den
Blick des Anderen 'borgt’: Er sieht Kreons Tochter durch die begeh-
renden Augen seines édlteren Sohnes, der sie liebt. Nunmehr erfahrt auch
Jason jene Blendung, die zuvor Medea und den élteren Knaben traf, und
die damit einhergehende Fixation seines Begehrens.

Medea ist bei Jahnn nicht nur Bildnerin in der Imagination, sondern
auch im Leiblichen: durch Zauber verleiht sie Jason ewige Jugendlichkeit.
Entgegen allen Varianten des Mythos entwirft Jahnn die Konstellation
eincs von Medea jungerhaltenen Jason, dem die gealterte Frau gegen-
ibersteht. Indem Medea seinen Leib der Verginglichkeit entzicht
(wihrend 1hr Leib im Gegenzug sterblich wird), fixiert sie ihn als wandeln-
des Abbild ihres ersten begehrenden Blickes und entbindet ihn — und ihre
Liecbe - von der Zeit. Fiir sie wird er »mein Heiligtum« (824) das sie
»selbst geschaffen« hat (824). Er geht »ohne Wandlung, wie am Hoch-
zeitstag jung [...] durch die Jahre« (771); dic Schonheit seines Leibes
wurde von Medea »umfriedet« (785). Der Begriff der »Umfriedung« steht
bei Jahnn im Zusammenhang mit dem Sterben und dem Versuch der
Erhaltung des toten Leibes durch Mumifizierung oder Konservierung,.
Medea wird somit zur Frau, die minnliches Leben und menschliche Leib-
lichkeit ins Statuenhafte, Entzeitlichte umwandelt. Sie ist Umkehrfigur zu
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Pygmalion, welcher sich in seine selbstgeschaffene weibliche Statue ver-
liebt und diese zurm Leben erwecken mochte.

In Medea, wie auch in anderen Werken Jahnns, wird der verzweifelt-
ausweglose Versuch gezeigt, das begehrte Objekt zu versteinern und/oder
zu toten, um seiner ganz und gar teilhaftig zu werden und zu bleiben. Die-
ser Wunsch ist auch, ncben dem dahinter zuriicktretenden Rachemotiv,
ein zentrales Movens fiir Medeas Mord an ihren Sohnen:

Mein sind die Kinder jetzt. / Der Leib ist mein, denn seine Schénheit / hab ich
Helios abgetrotzt. / Tot nur ist Jasons Same. (846)

Indem Medea Jason auch den letzten von ihm erflehten Blick auf die
toten Leiber der Kinder verweigert (848), wird sie im Erschauen der
Toten zur ’ewigen Besitzerin’ dieses Bildes, welches ihr in lebendigem
Zustand verwehrt war. Fiir alle zukiinftigen Blicke unsichtbar wird es von
ihr durch die Bestattung der Leichen »in harten Fels« (828) verewigt.

Fragmentarisierung und Zerspaltung

Jahnn deutet in Bezug auf die Sohne Medeas einen Zusammenhang an
zwischen der Formhaftigkeit und Ganzheit des sexuell aktiven Subjekts und
der Formlosigkeit und Unvollkommenheit des sexuell noch nicht aktiven -
Subjekts. Diese Strukturmomente sind an ein spezifisches Seinsgefiihl
gebunden. Wahrend der iltere Knabe zu Beginn der Tragodie bereits eine
sexuelle »Weihe« (durch den Vater) erlebt hat, ist der jiingere noch sexu-
ell unberiihrt. Diese Unerfahrenheit crlebt er als »Gestaltlosigkeit« und
damit als Nicht-Existenz:

als ob ich garnichts wire und erst / in ferner Zeit gestaltet wiirde (768).

Entsprechend diesem Noch-nicht-Sein nimmt er sich als hilflosen
»Zwerg« (775) wahr, den élteren Bruder hingegen als omnipotenten »Rie-
sen« (775). Diese an Hegels Dialektik von Herr und Knecht erinnernde
Divergenz zeigt sich fir thn auch in verschiedenen Blicken (768) und
Sprachen (768). Es gibt ein Wissen, das ihm, dem sexuell Uneingeweihten,
verborgen bleibt (769) und ihn ausgrenzt. Sogar die Diener erscheinen
dem Knaben als hoherstehend, denn sie haben »gewonnen, was an [ihm]
sich erst erfillen muB« (768).

Im Verlauf der Tragddic beginnt der jingere Knabe »an seiner Kindheit
Fesseln« zu riitteln (781), denn »er begehrt nach Liebe« (781). Jason

Forum 22/94



Das FESTE, DAS FLIESSENDE UND DAS FRAGMENTARISCHE 69

schlieBt daraus: »er ist kein Kind mehr« (781), erkennt in ihm also einen
Begehrenden. Dicses kommt einer Anerkennung’ als Subjekt gleich.

Die in der Kontrasticrung der beiden Knaben aufgeworfene Seins-Diffe-

renz zwischen sexuell entwickelten und sexuell unentwickelten Subjekten
verweist auf den Grundkonflikt Medeas: als nicht Begehrte, sexuell nicht
Aktive (und daher nicht Gesehene), ist sie quasi nicht existent. Die Er-
fahrung der Nicht-Existenz artikuliert sie, wenn sie Jason vorwirft, von
ihm durch seine Abwesenheit *ausgeloscht’ zu werden:
Entfremdet ganz ist diese Halle, / die feste mir, die das Lebendige / dieses
Palastes vereint. Ich bin den Toten / fast gleich in meinen verdumpften Gemi-
chern, / die ldngst, in Trauer versunken, sich schwiérzten, / in denen Gold selber
das Glinzen verliert, / alle Glédser sich triiben, weil mein Gemahl, / der jugend-
liche, hochzeitlich nicht, / auch singend nicht, tanzend, nicht fréhlich, nicht trau-
rig, / weil mein Gemahl meine Kammer nicht suchte. / Zersidgt in zwei Halften ist
dieses Haus, / geschieden in Traurig und Lichtes, in Altes und Neues, / in Lust
und Entsagen, in Kraft und Schwiche, / Gesellig und Einsames. Was wirfst du mir
vor? / Bin ich verbrannt denn und blutlos, / nur Asche und tot? FlieBt in meinen
Adern / rollend kein Blut mehr? (782f)

Indem Medea sich als Tote, Ascherne und Blutlose charakterisiert, spricht
sie sich ein Nicht-Sein zu. Das spezifische Sein des Subjekts entfaltet sich
hier primir iiber den Blick des Anderen.!” Die konstante Abwesenheit
dieses Anderen stellt die eigene Existenz infrage. Wenn — wie im Falle
Medeas — das Sein nur durch einen einzigen Anderen, konstituiert wird,
bedeutet dessen Abwesenheit ein Nichts-wert-Sein, was einem Nicht-Sein
gleichkommt. So situiert sich Medea in der Figurenrede in einem ver-
dunkelten Raum, in welchem es quasi unmdoglich ist, sie iiberhaupt wahr-
zunehmen: Der nicht erfolgte (und auch nicht mehr zu erhoffende) Blick
Jasons 1aBt sie auch nicht erscheinen, was hieBe: im Licht stehen.

9) Jahnn ist sich des mehrfachen Wortsinns des Verbs »erkennen« bewufBt (vgl.
folgendes Zitat aus Pastor Ephraim Magnus : »Mathilde geht bereits im siebten
Monat. Scharfe Augen konnen schon erkennen, daB sie erkannt ist.«). Es kann
sowohl »sehene, als auch »wahrnehmen« oder »anerkennen« und - im biblischen
Gebrauch — »lieben« heiBen, auch folgende Replik des &lteren Knaben verweist
auf diese Homonymie: »Du bist’s der zu mir spricht, mein Vater, / und dich er-
kennen muB ich, Rede / dir stehn bin ich verpflichtet.« (790).

10) Sartre beschreibt in sciner Dialektik des Blickes, wie die Erfahrung des Vor-
handenseins des Anderen als eines »zweiten Zentrums einer Organisation von
Welt« den Weltentwurf des Fir-sich aufhebt oder in Frage stellt. Die Anwesenheit
des Anderen macht das Subjekt zu etwas Bestimmtem, etwas So-und-nicht-anders-
Seiende. Jean-Paul Sartre: Das Sein und das Nichts. Versuch einer phino-
menologischen Ontologie. Hamburg 1952, S. 338-42.
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Als Ungeliebte fithlt sich Medea in den Zustand zuriickversetzt, in wel-
chem sie sich vor dem Erschautwerden (und Erkanntwerden) durch Jason
befand: als sie in »schwarzer Halle« (826) im »Finstren« (846) in Kolchis
lebte, zwar schon sexuell aktiv, aber dennoch in ihren Augen »jungfriu-
lich« (846), was auf eine noch nicht erfolgte Blick-Initiation hinweist. Die
Liebe zu threm Bruder fand im Dunkeln, in einer Art prastrukturellen
uterinen Raum statt, sie war noch nicht an das (subjektbildende) Sehen
gebunden. Die Blendung durch Jasons Erscheinung wird somit zu einer
zweiten 'Geburt’, zu einer abrupten Seins-Werdung.

Der Fixierung in Medien wie Stein, Marmor und Fels steht eine ent-
gegengesetzte Struktur der Zerteilung, Fragmentarisierung und Formlosig-
keit gegeniiber. Diese wird von den Protagonisten nicht nur im Zustand
der sexucllen Absenz crfahren, sondern auch im Moment des Begehrens.
Der Zustand des Fragmentarischen ist also nicht an ein tatsachliches
leibliches Sein der Figuren gebunden, sondern an ihre subjektive Wahr-
nechmung und Selbstinterpretation. Der dltere Knabe beschreibt seinen
inneren Zustand des Begehrens als leibliches Ereignis:

Ausgerissen sind mir die Eingeweide / und neu gegeben durch eines bdsen /
Dimons Hand, daB ich mich nicht mehr kenne. (789f)

Hier handelt es sich vorerst nur um eine dezentrierende Un- und Neuord-
nung, die erst dann als Zerspaltung wahrgenommen wird, als die Erfiillung
seiner Lust in Abrede gestellt wird:

Mir ist geschehn wie einem Kloben Holz, / den scharfes Beil zerspaltet. So schlitzt /
man Béduche auf Gemarterten, / die angeseilt, wehrlos ertragen / den Untergang,
bis man ihr Herz / ausreiBt, mit groben Héinden, wiitend. (818)

Als gewaltsam zerteilt wird nicht nur der cigene Leib, sondern auch die
Beziehung zwischen den Subjekten erlebt: »Zersidgt in zwei Halften ist
dieses Haus« (782), sagt Medea tiber die innerliche Trennung zwischen
ihr und Jason. Auch das goldene VlieB, als Symbolobjekt der Zusam-
menfithrung der Liebenden, ist inzwischen nur noch in Fragmenten -
genauso zerstiickelf wie die Familie — vorhanden (826).

Jason glaubt, da3 »die Gotter [sie] zersprengten« (830), dal} er also an
der Trennung von Medea und den Kindern keinen aktiven Anteil hat, da
sie sich unwillkiirlich ereignet habe:

Des Hauses Wolbung stiirzte ein. / Ich bin ein Stein in dem Gewdlb / und falle

gleich den andern Steinen / nach dem Gesetz, daB Erde sucht / Zerbrochenes.
(830)
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Auf die Vereinzelung und Haltlosigkeit des fallenden Steins als Analogie
zum Lebensweg des Menschen spielt auch die Figurenrede James’ in Stra-
flenecke an: »Wenn ein Stein sich hoch oben an einem Bauwerk lost, fallt
er zur Erde. Wird ein Mensch geboren, er fallt durch die Zeit seines Da-
scins. Bis er aufschlagt auf den Tod.«'!

Jahnn unterminiert die Vorstellung des Ganzen, Festen und Autarken,
wie siec in den Phantasien der Protagomisten als imaginierter Seins-
Zustand des Anderen entworfen wird: Auch das, was als einheitlich,
autark und vollkommen imaginiert wird, besteht aus Fragmenten. Jede
Vorstellung von Abgeschlossenheit ist imaginér, bleibt eine nicht zu ver-
wirklichende Utopie.

Entgrenzung des Subjekts und Verschmelzungswunsch

Du sollst Dich auf die Liebe besinnen! Das fordere ich. — Du sollst nicht meine
Maske anrufen, Du sollst Dich auf mein rohes, warmes, lebendes Fleisch stiirzen
in seiner ganzen gottlichen HaBlichkeit und Schonheit! Du sollst meine Gedirme
und Afterdffnung nicht leugnen! — Ich habe niemals von Dir gedacht, dal Du ein
Marmorbildwerk seist. Steine haben keine Liiste und kénnen nicht zeugen und
gebéiren.u

Dieser emphatische Aufruf zur Erfahrung des Leibes, mit all seinen flui-
dalcn Prozessen, seiner Kreatiirlichkeit und Verweslichkeit, die im
Gegensatz zum Steinernen, Entlebendigten steht, entstammt dem Drama
Pastor Ephraim Magnus. Hier wie an anderer Stelle erfolgt ein Appell,
hinter die steinernen »Masken« zu sehen, ein Motiv, bel dem sich Jahnn
insbesondere auf Georg Biichners Dantons Tod bezieht.” Biichner
beschreibt dort die verzweifeln machende Einsamkeit, der das Subjekt in
der Ich-Begrenzung ausgesetzt ist, welche als leiblicher Panzer erlebt
wird, den es zu durchdringen gilt.

Dem Wunsch, die Integritdt des Leibes zu verletzen, in den Korper des
Anderen einzudringen, liegt sowohl bei Jahnn als auch bei Biichner die
Hoffnung zugrunde, dort etwas Urspriinglicheres und Authentischeres zu
finden." Dic »Maske« verweist somit gleichzeitig auf etwas, das dem Blick

11) Hans Henny Jahnn: StraBenecke. Dramen II. 1930-1959. Hg. von Uwe
Schweikert (u.a.). Hamburg 1993, S. 5-72, S. 15.
12) Hans Henny Jahnn: Pastor Ephraim Magnus (wie Anm. 4), S. 5-182, S. 69.

13) Vgl. Biichner (wie Anm. 1), S. 84, 77, 128 und das diesem Aufsatz voran-
gestellte Motto.

14) Elsbeth Wolfheim interpretiert das Eindringen in den Leib bei Jahnn auch
als frithkindlichen Wunsch nach Riickkehr in den Mutterleib: Elsbeth Wolfheim:
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verborgen bleibt, und auf das Trennende zwischen den Subjekten. »Ich
mochte wissen, ob man Seele, ewiges Geheimnis finden kann, so man
selbst Scele hat und sucht«, sagt Jakob in Pastor Ephraim Magnus.”

In seinem grenzenlosen Wissensdrang will Jakob die »drei- oder vier-
fachen Sirge«, dic das Subjekt »lebendig begraben«, wie Biichner
schreibt'®, durchdringen, um die »Seele« aufzufinden, und zerstiickelt
dazu systematisch einen Frauenleib.”

Klaus Theweleit wirft die Frage auf, ob es sich bei bestimmten Formen
der zerstiickelnden Totung um »miBlungene Liebesakte« handelt.”® Dann
lige der Aufhebung der leiblichen Integritdt des Objekts, die den Anderen

Fressen und Gefressenwerden — Tod und Verwesung in Hans Henny Jahnns Tex-
ten. Hans-Henny-Jahnn-Woche 27.-30. Mai 1980. Eine Dokumentation. Hg. von
Bernd Goldmann (u.a.). Kassel 1981, S. 13-34, S. 22. Diese Deutung bietet sich fiir
Die Nacht aus Blei an, wo das Eindringen einer Hand in den Leib des Anderen als
»Umkehrung einer Geburt« bezeichnet wird. Hans Henny Jahnn: Die Nacht aus
Blei. Spite Prosa. Hg. von Uwe Schweikert. Hamburg 1987, S. 245-316, S. 310f.

15) Jahnn (wie Anm. 12), S. 99.

16) Biichner (wie Anm. 1), S. 119.

17) Vgl. hierzu auch: Ulrich Bitz: Die dunkle Quelle des Lichts. In: Forum
Homosexualitdt und Literatur 8, 1989, S. 7-30. Bitz stellt den Zusammenhang zwi-
schen der Zerstiickelung und Offnung des Leibes bei Jahnn und den
anatomischen Arbeiten Leonardo da Vincis dar. Nach AbschluB dieses Artikels
erschien: Weiberjahnn. Eine Polemik zu Hans Henny Jahnn. Hg. von Frauke
Hamann und Regula Venske. Hamburg 1994 (vgl. auch Buchrezension in diesem
Heft). In dieser Aufsatzsammlung aus feministischer Perspektive wird zu Recht
darauf verwiesen, daB es fast ausschlieBlich Frauen sind, deren Leiber in den
Werken Jahnns verstimmelt oder zerstiickelt werden. Dies scheint insbesondere
fir die Romantrilogie Flufi ohne Ufer zuzutreffen, wihrend es in Medea
umgekehrt wird.

18) Er bezieht sich hierbei auf eine spezifische historische Ausprigung des
Totens, wie er sie in der Freikorps- und Soldatenliteratur des ersten Weltkrieges
und der Weimarer Republik und in nationalsozialistischen Propagandaschriften
dargestellt fand. Hier ist, entsprechend dem Muster der patriarchalisch-kapitalisti-
schen Gesellschaft, der Mann der Zerstiickelnde und die Frau das Opfer. Die
grundlegende Dialektik von Grenzbildung und Grenzaufhebung zwischen den
Subjekten ist jedoch epochal iibergreifend und bei Jahnn (in Ansdtzen) auch.
Klaus Theweleit: Médnnerphantasien. 2 Bde. Reinbek 1980. Problematisch ist an
Theweleits Konzeption, daB sie implizit davon ausgeht, dafi im Gegensatz zum
‘'miBlungenen’ ein 'gelungener’ Liebesakt statt der "Zerstiickelung’ eine ’Integra-
tion’ der Subjekte hervorrufen wiirde, welche eine Utopie darstellt, da — mit den
Worten von Hartmut Bohme -~ »das eingelebte Gefiihl eines integrierten Leibes
eine Verkennung ist, das Zeichen von etwas, dessen wir nicht habhaft werden
kdnnen, eine Sehnsucht nach einem Heilsein, das als Ursprung gedacht wird, wie
das Paradies.« Hartmut Bohme: Eine Schematisierung der Zerstiickelungs-
phantasien. Uber einen Ursprung der Fichte’schen Literatur. In: Forum
Homosexualitit und Literatur 10, 1990, S. 5-21, S. 11.
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negiert, indem sie ihn ausloscht, eine verhinderte absolute Bejahung, ein
Wunsch nach unausloschlicher Nihe, nach Verschmelzung mit dem
Objekt und nach Grenzauflosung zugrunde. Theweleit spricht auch von
der Suche nach dem »wahren Wesen« des Objekts und einer Korrektur
dahingchend, daB das Objekt zu »allem bereit«" wire. Gleichzeitig 148t
sich der Totungsakt auch als — pathologische - Selbstkorrektur deuten,
die im Spiegel des Anderen das »grobe Leder«, welches das Subjekt iso-
liert, zerreifit.

Dicse Deutung als *Versuch eines Liebesaktes’ 1aBt sich bei Jahnn auf
viele Handlungsmomente anwenden. In Medea ist es der latente Wunsch
nach diesem grenzauflosenden Moment, der die Figuren treibt. Manfred
Maurenbrecher weist auf die inharente paradoxale Struktur dieser Kon-
zeption hin:
ohne gewaltsames Eindringen in den Leib ist die Liebe nicht echt; der Gewaltakt
aber wird die Liebenden zerstoren.

Medea sieht sich von allem Fluidalen, was das Phantasma dieser
grenzenlosen Verschmelzung der »lustdurchwithlten«®' Leiber symboli-
siert, getrennt: Als Medium des Fliissigen bleiben ihr allein thre Trénen,
denen sie Jasons »Goldstrom seiner Lenden« (821) gegeniiberstellt:

Die Lenden blithen / dir wie immer, noch iippiger. Du kannst / dich geben wie
ein Hirsch zur Brunstzeit, / ohne zu ermiiden [...] du liebst wie nur ein Mann in
jungen Jahren. / Die Ehebettstatt meidest du, weil ich, / von Trénen iiberstromt
darin. — / Dariiber klage ich, nicht deiner Kraft, / die stromgleich Ufer iiberspiilt,
/ und so im Meer nicht vollauf miindet. sondern / im flachen Land auch triibe
sich verliert: / daB ich verlassen bin, ein trocknes Meer, / dem auch bescheidne
Tropfen vorenthalten, / obgleich’s zum Salzgebirg schon dorrte, werden. (785)

Der erfiillenden Sexualitdt wird hier das Fliissige und Bewegliche, der
unfreiwilligen Enthaltsamkeit das Feste und Trockene zugeschrieben. Im
Gegensatz zu den bisher erorterten Formen des Festen, der Fixierung in
Marmor, Stein oder Metall, wird der feste Daseinszustand hier als
»Salzgebirge« verstanden, eine Form, die in sich noch die Moglichkeit

19) Vgl. Theweleit (wie Anm. 18), Bd. I, S. 201.

20) Manfred Maurenbrecher: Gewalt und Hingabe - Korperzustinde in Hans
Henny Jahnns Werken. In: Hans-Henny-Jahnn-Woche 27.-30. Mai 1980. Eine
Dokumentation. Hg. von Bernd Goldmann (u.a.) Kassel 1981, S. 35-62, S. 51f.

21) So die Figurenrede Tyrrels in Die Kronung Richards II1. iiber den Zustand
des »gedffneten« Leibes des Anderen. Hans Henny Jahnn: Dramen 1. 1917-1929.
Hg. von Ulrich Bitz. Hamburg 1988, S. 273-480, S. 351.
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einer Wiederauflosung durch den lebensspendenden Strom birgt: Das
Feste ist hier nur fest, weil ihm das Fliissigsein verwehrt ist. Medea
ersehnt Auflosung, wie Jason sich ’Gestalt’ wiinscht.

Der idltere Knabe verweist ebenfalls auf ein Bild des Liquiden als Um-
schreibung seines ersten Begehrens:

Und Abenteuer ward in meiner Brust, / ein fermes Land, wo Ozeane branden
(791).

Wilhelm Reich spricht — in Anlehnung an eine Erérterung Freuds — von
einer Erfahrung des Stromens, des Unbegrenzten und Schrankenlosen,
die Freud als »ozeanische Gefiihle« bezeichnete, welche Reich zufolge im
Orgasmus, in religioser Ekstase und im Tod erfahrbar seien.”? Fiir Jahnn
ist dieses »IneinanderflieBen zweier Wes‘em«”, insbesondere in der ritu-
ellen ersten Licbesnacht, dic phantasmatische Wunschvorstellung des
(noch) Nicht-getrennt-seins.

Die leiblichen Medien des Fluidalen in Medea sind Tranen, Blut, Spei-
chel und Sperma. Letztere sind Flissigkeiten, die mit der Sexualitit in
Verbindung stehen?® Blut und Trinen stehen bei Jahnn in engem
Zusammenhang mit dem Ritus der Opferung und dem Gestus der Hin-
gabe, sic werden daher substituierend oder in Synthese gebraucht” So
spricht beispielsweise der Bote nach seiner Blendung:

[...] Mir ist’s, als weinte ich / doch Dunkelheit weissagt mir: Blut sei’s, das / mir
warm entlang die Wangen rinnt. (817f)

22) Im Gegensatz zu Freud (und auch weiterfiihrender psychoanalytischer For-
schung wie beispielsweise bei Margret S. Mahler) stellen fir Reich diese
Verschmelzungsvorstellungen keine Regression in frihkindliche Phasen der Sym-
biose vor der »Individuation« (Mahler), der Ausdifferenzierung von Subjekt und
Objekt dar, sondern leibliche Grunderfahrungen, die auch beim Erwachsenen ihre
Berechtigung haben. Vgl. Wilhelm Reich: W. Reich iiber S. Freud. Interview vom
18.-20. Oktober 1952 [unlizensierte Ausgabe], zitiert nach Theweleit (wie Anm.
18), Bd. 1, S. 481.

23) Vgl. Jahnn (wie Anm. 4), S. 1020.

24) Vgl. Medeas Replik »Viele Reden sind geflossen zwischen mir und Jason, /
doch spérlich iiber meinen Gaumen nur / der Speichel seines Mundes. Noch spér-
licher / der Goldstrom seiner Lenden, die doch / ein Brunnen sind, ganz unaus-
schopflich.« (821) oder auch die Figurenrede des dlteren Knaben »Ich liebe, siiB
wie Speichel« (793).

25) Zur Bedeutung des Blutes bei Jahnn vgl. auch Manfred Maurenbrecher:
Subjekt und Koérper. Eine Studie zur Kulturkritik im Aufbau der Werke Hans
Henny Jahnns, dargestelit an friihen Texten. Bern/Frankfurt a. M. 1983, S. 191ff;
vgl. ebenso den Beitrag von Kai Stalmann in diesem Heft, der allerdings auch Blut
und Sperma als gleichbedeutend oder aufeinander verweisend interpretiert.
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Der iltere Knabe verwendet Tranen und Blut substituierend, indem er die
Trinen seines Bruders als »seiner Augen Wunde« (794) bezeichnet.
Medeas blutige Opferung des Bruders, die sie retrospetiv schildert, wird
- genau wie die Totung der Knaben — vom FluB ihrer Tranen begleitet:
Und alle siiBen Eingeweide riB sie / aus ihrem Sitz, zerstiickte sie / und warf sie in
das Meer. Und was / sie einst entziickte, zerissen in die Flut. / Was iibrig blieb
vom ausgeweideten Leib, / zerschnitt Medea nach der Knochen Zahl, / daB ganz
nichts blieb. Und tat’s fiir Jason, / weinend, daB er nur errettet wiirde. (827)
Bernhard J. Dotzler hat gezeigt, daB die Totung des Bruders kein eksta-
tisch-unkontrollierter Lustmord ist, sondern im Gegenteil mit Ruhe und
Bedachtheit durchgefithrt wurde ?® Es ist also nicht jede Zerstiickelung bei
Jahnn ausschlieBlich im Zusammenhang mit erotischen Verschmelzungs-
phantasien zu betrachten. Vielmehr ist sie oftmals gekoppelt mit einer
rituellen Opferung und der Geste eines allumfassenden (und damit zer-
storerischen) Licbesbeweises.

Opferung und Diskontinuitat

Der Modus des FlieBenden geht einher mit einer Unterwerfung des Sub-
jekts unter die Rhythmen des Lebenszyklus’ und die Bereitschaft zur
Selbstaufgabe zugunsten der Existenz anderer. Dies gilt bei Jahnn, der
hier ganz traditionell denkt, insbesondere fiir die Frau, die

[..] altert vor der Zeit, / verschiittet, daB Kinderlachen werde, / des Leibes Blut.
Aus ihren Briisten / ersaugen die Unschuldigen, daB Zukunft, / Triumpf des
Ablaufs werde (784).

Die Amme spricht davon, daB Medea »ewige Jugend vergoB« (788), aus
Licbe zu Jason. Medea, als nunmehr Sterbliche, reiht sich in den Kreislauf
von Werden und Vergehen ein, wird Teil der Kontinuitit. Medea erkennt,
daB selbst das, wofiir sie ihre Leibeskraft opferte — das Leben Jasons und
der Sohne - auch »am verfaulen« (812) ist. Medea begreift nun, daB sie
altert, »weil sie Mutter wurde«:?’

26) Bernhard J. Dotzler: Kein letztes Wort zu Medea: ExzeB und Kalkiil, Mythos
und Technik. In: Lili: Zeitschrift fir Literaturwissenschaft und Linguistik. 1989,
S. 118-122, S. 120.

27) So Jahnn im Kommentar. Hans Henny Jahnn: Zur Medea (wie Anm. 4)
S. 902.
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Die Wunder des Lebens und Verwesens licgen ohne Trennung nebeneinander.
Thre Feuer breiten sich mit verzehrender Schnelligkeit aus.

Georges Batailles Auffassung zufolge ist die menschliche Fortpflanzung,
deren Grundstruktur auf Diskontinuitit des einzelnen Wesens beruht, der
»Schliissel zur Erotik«. Er spricht von einem »Abgrund«, welcher sich
zwischen den verschiedenen Generationen befindet, der unaufhebbar, »in
gewissem Sinne der Tod« ist, gleichzeitig aber auch »schwindelerregend«
und »faszinierend« sein kann.”’ Diese mit Angstlust (M. Balint) besetzte
Vorstellung der Sexualitit steht der Jahnnschen Eros-Konzeption sehr
nahe. Maurenbrecher spricht von einer »monadischen« Struktur des Sub-
jekts bei Jahnn, das ausschlieBlich in der Sexualitat den »Korperpanzer«
durchbricht und sich dabei der drohenden Gefahr des »Selbstverlustes«
aussetzt.™

Medea sinkt durch die Liebe zu einem Mann vom Status der Géttin,
d.h. der Unsterblichen, ewig Jugendlichen, zur alternden Frau herab, die
in den Zeitverlauf eingebunden ist. Liebe und Begehren sind bei Jahnn
etwas Schwichendes, etwas, das sich nicht mit einer unbegrenzten Exi-
stenz verecinbaren la6t. Wer liebt, unterliegt dem ProzeB von Werden und
Vergehen. Metaphorisch gesprochen hat er an einer (unheilbaren) Wunde
7u leiden.

Bataille zufolge gehort die »Wesensverletzung der Partner«, die auch
eine Wunde darstellt, zur Struktur der Erotik: »Die ganze Titigkeit in der
Erotik hat zum Ziel, das Wesen im Allerinnersten zu treffen«, Dieses —
sowohl metaphorisch als auch leiblich zu verstehende - gegenseitige Sich
Treffen und Sich Verwunden der Partner fiihrt zur »Zerstorung der Struk-
tur jenes abgeschlossenen Wesens, das die Partner des Spiels im
Normalzustand sind.« Bataille verweist dabei auf die Ungeschiitztheit des

28) Hans Henny Jahnn: Gesund und Angenehm. Die Frau von morgen wie wir
sie wiinschen. Eine Essaysammlung aus dem Jahre 1929. Hg. von F.M. Huebner.
Frankfurt a. M. 1990, S. 117-125, S. 121. Wenn Jahnn dies in einem Aufsatz iiber
Die Frau von morgen schreibt, ist ihm sehr wohl bewuBt, daB die Problematik des
Alterns und der Verlust von duBerer Schonheit in der patriarchalen Gesellschaft
insbesondere fiir das weibliche Geschlecht relevant ist. Allerdings zeigt sich bei-
spielsweise in seiner Figur des Richard III., daB dies auch fiir eine minnliche
Figur zum zentralen Problem werden kann.

29) Georges Bataille: Der heilige Eros. Hg. und iiberssetzt von Max Hélzer.
Neuwied/Berlin 1963, S. 13.

30) Vgl. Maurenbrecher (wie Anm. 25), S. 141-175, S. 207-237.
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Leibes, der fiir ihn ein »Zustand der Kommunikation«, d.h. des Wunsches
nach leiblicher Kontaktaufnahme, darstellt.

Im Gegensatz zu Batailles phallozentrischer Auffassung, fiir den es »im
allgemeinen der passive, weibliche Teil [ist], der in seiner Wesens-Konsti-
tution aufgelost wird«<’! ist bei Jahnn ist dieses (Sich) Hingebende Lieben
grundsitzlich fir beide Geschlechter moglich, wenn auch weibliche Figu-
ren als 'Opfer’ tiberwiegen. So ist es auch in Medea die Frau, welche dem
in der Literatur dominant vertretenen Motiv der Opferung fiir die Erfiil-
lung der Liebe Folge leistet. Sie ist es, die, nachdem sie sich dem Mann
hingibt, altert, also 'vergehen mull’. Jahnn kehrt diese fiir Medea geltende
Konstellation Altern versus Nichtaltern jedoch auch um: In Der Arzt /
Sein Weib / Sein Sohn ist es die Frau, die ewig jung bleibt, und der minn-
liche Partner, welcher als Liebender altert. Die Figurenrede der
jugendlichen Frau Menke deutet dort an, daB sie die Opferung (des
Alterns) als eine Art Mehr, als hochste Lust imaginiert, welche ihr -
ahnlich wie Jason — verwehrt bleibt:

Ich sehne mich danach, geopfert zu werden, denn ich kann nicht genieBen, was Thr
gemeﬂt.‘u

An anderer Stelle laBt Jahnn die Protagonistin die (lustbesetzte) Opfe-
rung hingegen als weibliche Eigenschaft darstellen:

Ich bin Weib, Menke, das ist mein Schicksal, Ihr seid Minner. Ich werde iiberwun-
den, deshalb will ich dankbar sein.*

Dieses » Uberwundenwerden« wird von Jahnn nicht entwertet, sondern im
Gegenteil zum Hochsten verklart, was ein Mensch erreichen kann. Eine
Frau steht diesem Prinzip der Hingabe aufgrund ihrer Gebirfihigkeit™

31) Bataille (wie Anm. 29), S. 19f.

32) Hans Henny Jahn: Der Arzt / Sein Weib / Sein Sohn (wie Anm. 4), S. 481-
580, S. 507.

33) Jahnn (wie Anm 4), S. 528.

34) Die Unmdglichkeit zu gebéren stellt fiir Jahnn einen eklatanten Mangel des
ménnlichen Geschlechts dar, der durch Herrschaft, Kunstproduktion und in gewis-
sem Sinne auch durch Gewalttétigkeit ’kompensiert’” werden muB. So heiit es
beispielsweise in der Verfassung und Satzung der Glaubensgemeinschaft Ugrino
(von Jahnn und anderen gegriindet): »Frauen sind von der Oberleitung, auch als
Freunde, ausgeschlossen, weil sie gebdren kdnnen.«[Hervorhebung v. éB.] Hans
Henny Jahnn: Schriften zur Kunst, Literatur und Politik 1. 1915-35. Hg. von Ulrich
Bitz und Uwe Schweikert. Hamburg 1991, S. 53-99, S. 70. Den Hinweis auf diese
Textstelle verdanke ich Kai Stalmann, Hamburg.
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niher als der Mann, welcher sie dementsprechend um das »Los« ihrer
»Gebundenheit« beneidet.

Die Voraussetzung zur Erfiillung der hinreifienden Begierde (H. Bohme)
hat demnach fiir Jahnn mit der Bereitschaft zur Opferung zu tun, was sich
an der Figur Medeas paradigmatisch zeigt: Indem sie sterblich wird, wird
mit dem Altern ihres Leibes symbolisch das, was sonst bloBe Umschrei-
bung bleibt, in seiner etymologischen Grundbedeutung reetabliert: Im
Sich Hingeben ubergibt sic Jason ihren Korper, welcher nun verginglich
wird. Diese Hingabe gilt jedoch nicht nur — wie in der heutigen Verwen-
dung des Begriffs — fiir den Moment der sexuellen Vereinigung, sondern
ihr Leib bleibt auch fortan — irreversibel - ’enteignet’. Dementsprechend
heilt es an anderer Stelle bei Jahnn auch, daB es beim Liebesakt um
»ewigen Besitz«> geht.

In Affinitit zu Batailles Begriff des Eros wird der Sexualitit von Jahnn
ein rituell-religidser Charakter zugesprochen.®® Seine Eros-Vorstellung
nimmt Anleihen sowohl aus archaischen und antiken Fruchtbarkeits- und
Opferungskulten wie den Ekstasen des Dionysoskultes (und deren literari-
sche Neugestaltung in Kleists Penthesilea), als auch aus biblischen Opfer-
ungsvorstellungen (speziell des Alten Testaments)’. In Pastor Ephraim
Magnus werden beide Prinzipien, das der Lust und das der Qual, auch als
»zwel Wege« dargestellt:

Der eine ist: die Dinge leben, die gewollt sind, ganz restlos, ohne Riicksicht — lie-
ben, Liebe leisten, so wie Gott es wollte: freveln. Und der andere: Gott gleich
werden, alle Qualen auf sich nehmen, ohne je erldst zu werden [...]\.38‘

35) Hans Henny Jahnn: Pastor Ephraim Magnus (wie Anm. 4), S. 48.

36) So ist der erste Liebesakt eine »Weihe« (768), der neu Initiierte dement-
sprechend »jlingster Geweihter« (775) und »Genosse heiliger Bettstatt« (775); Ja-
sons Geschlecht wird von Medea als seiner »Lenden Heiligtume« (823) bezeichnet.
Bitz verweist auch auf die »fast kultische Bedeutung« der Hochzeitsnacht fiir
Jahnn. In der friihen Dramenproduktion ist dies Bitz zufolge eine Vorstellung des
»Geschlechtsakt[es] als die sich ins Ritual steigernde ekstatische Vereinigung
zweier Leiber«. Vgl. Jahnn (wie Anm 4), S. 1020.

37) Walter Burkert bezeichnet die rituellen Totungen im Alten Testament als
»groBte Sammlung antiker Opferriten«. Jahnn scheint sich eher an solch einer
archaisch-ekstatischen Auslegung biblischer Mythen zu orientieren, als an den
heuti%sn, mehr am Neuen Testament orientierten domestizierteren Vorstellungen.
Vgl. Walter Burkert: Griechische Tragédie und Opferritual. Wilder Ursprung.
Opferritual und Mythos bei den Griechen. Berlin 1990. S. 13-39, S. 35.

38) Jahnn: Pastor Ephraim Magnus (wie Anm. 4), S. 15.
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Der Wille zum Leiden (bzw. Leiden zufilgen) und die lustvolle Hingabe
des eigenen Leibes sind bei Jahnn ein Prinzip, welches gleichzeitig "heilig’
und ’profan’ ist, »Geilheit und Erlosung« (800). Dementsprechend sind
alle Fliissigkeiten, die den Ritus begleiten, letztendlich strukturell gleich-
wertig: Sperma, Trianen, Speichel und Blut sind Substanzen des Leibes,
die der Liebende zu »opfern« bereit ist.

Jason gibt firr die Erfillung seines Begehrens, die Liebe zu Kreons
Tochter, indirekt seinen Sohn hin, der nach dem Verrat seines Vaters le-
bensunfihig ist. Er ist »halbtot« (811), sein Leib wird Schauplatz der
Zuriickweisung: Sein Korper reagiert mit krampfartigen, autodestruktiven
Symptomen, die einer unwillkiirlichen Selbstzerstiickelung gleichkommen.
Als er sich in seinem Schmerz an seinem Bruder vergeht, wird Jason auch
fiir dessen Schicksal verantwortlich.”

Diese indirekte Opferung der Sohne und damit die »Abtrennung« (830)
von allen familidgren Banden steht in Bezichung zu Medeas fritherer
Totung ihres Bruders. Beider Verrat am inzestudsen Liebesobjekt
geschieht unter dem EinfluB einer Blendung. Zwar fithrt Jason den Mord
nicht - wie Medea — selbst durch, er weill jedoch um die Intensitét des
Begehrens seines Sohnes” und muB daher die aus seinem Verrat folgen-
den Auswirkungen erahnen.

In Jahnns Werken werden sowohl die Zerstorung des eigenen als auch
die des fremden Leibes zu Zeichen, die den Bund des Liebens rituell
besiegeln. Dabei werden die Opferung eines Teils des eigenen Korpers,
der Wille sich selbst zu téten und die Opferung des Leibes eines Blutsver-
wandten gleichgesetzt. Insbesondere Jahnns Drama Pastor Ephraim
Magnus kreist um diesen Topos einer wahrhaft grenzenlosen Hingabe:

Ich konnte mir die abgeschnittenen Finger vorwerfen, die ausgestochnen Augen,
die abgetrennten Lippen, den ganzen Leib, und schreien: es ist alles Dein, alles
Dir zu eigen, bitte bereite Dir eine FuBmatte daraus !

39) »Aus deinem Diebstahl folgte, daB, / verstoBen, der einsame Knabe, / da er
den Bruder fand, umarmend ihn, / halb gierig, mehr noch todbereit, / anbetend
ihn packte als das einzig / Lebendige, das / sein zu bleiben wiinschte« (845), so
die Figurenrede Medeas.

40) Der ihn anflehte, »|...] Geh denn zu Kreon, / wirb fiir mich. / Ich wiirde bet-
teln, winden / auf meinen Knien vor dir meinen krampf- / gekrimmten Kérper,
verweigerst du’s mir.« (793).

41) Jahnn: Pastor Ephraim Magnus (wie Anm. 4), S. 66.
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In der Tragodie Medea ist es der jiingere Knabe, der bereit ist, seinen
Leib als ultimatives Zeichen der Hingabe zu opfern. In einer erneuten
Verbindung der Medien Blut und Tranen soll der leibliche Schmerz des
einen Knaben den seelischen Schmerz des anderen, am Ort der Wunde,
dem Auge, lindern: Auf die Frage seines Bruders,

Wiirdst aufschrein du, wenn ich mit deinem Blut / mir meine Augen kiihlte, beru-
higte / mein ungezihmtes Herz voll Gier? (818),

antwortet er: »Du darfst mich téten, wenn du mich nur liebst.« (819).
Diese Liebesvorstellung legt eine Parallele zum biblischen Opfer nahe,
wie sie sich in der Bereitschaft Jesu, die Kreuzigung auf sich zu nehmen,
oder in derjenigen Abrahams, seinen Sohn Isaak zu toten, findet.*? Indem
Abraham auf sich nimmt, seinen einzigen Sohn zu toten, kommt er dem
Selbstopfer Jesu nah: Beide loschen ihre leibliche Spur, ihre Kontinuitit,
‘aus freiem Willen’, aus demiitiger Liebe aus.

Medeas Totung der Kinder ist bet Jahnn auch als eine solche Aus-
loschung der Spur angelegt. Diese steht im Gegensatz zur Tradition des
Medea-Mythos, in welcher das Rachemotiv im Vordergrund steht. René
Girard beispielsweise spricht in seiner Auslegung des Mythos’ von den
Kindern als »Stellvertreter« des (unerrcichbaren) Jason.** Diese Er-
klarung, mit der sich das Theaterpublikum seit zweieinhalbtausend Jahren
zufrieden zu geben bemiiht ist, leuchtet nicht ein: Warum soll aus-
gerechnet Jason von einer Medea, die durch Zauberkrafte und geniale
Inszenierungen bereits vier Menschen ums Leben brachte, nicht zu errei-
chen sein?

Die tragische Konsequenz der Totung ist vielmehr, daB Medea sich
durch die Tat buchstiblich ’ins eigene Fleisch schneidet’, da die Teilhabe
an der Seinskontinuitat auch ihr nun verwehrt bleibt. Die Ermordung der
Kinder ist daher als erneutes Liebesopfer zu deuten, welches im Kontext

42) Vgl. Gen. 22, 1-15 und Joh. 10, 17f. Jahnns Vertrautheit mit der Figur Jesus
belegt eine frithe, bisher unveréffentlichte Tragodie mit dem Titel Jesus Christus
(vgl. Inhaltsangabe zu diesem Text: Hans Henny Jahnn: Frithe Schriften: deutsche
Jugend; norwegisches Exil. Hg. von Ulrich Bitz (u.a.). Hamburg 1993, S. 1400-06),
sowie die KreuzigungsThematik in Pastor Ephraim Magnus. In Die Krénung
Richards III. heiBt es im Zusammenhang mit der Opferungsthematik »Verlangte
Gott von Abraham nicht auch das Opfer eines Knaben?«

43) »An die Stelle des wahren Objekts ihres Hasses, das sich auBerhalb ihrer
Reichweite befindet, setzt Medea ihre eigenen Kinder.« Girard, René. Das Hei-
lige wgdzdie Gewalt. Ubersetzt von Elisabeth Mainberger-Ruh. Frankfurt a. M.
1992. 8. 21.
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zur Aussage des jiingeren Knaben steht (»Du darfst mich toten, wenn du
mich nur liebst«). UnbewuBt will sie dadurch den »Bund« mit Jason er-
neuern.

In den Grundformen des Festen, des FlieBenden und des Fragmen-
tarischen ist bei Jahnn eine Dialektik von Festhalten und Loslassen, von
Versteinung und Verfliissigung, von Besitz und Verlust, Distanz und Nihe
eingeschlossen. In den jeweiligen Ausdifferenzierungen ist das Gegeniiber
mitgedacht, als ihr Anderes enthalten. Mit Hilfe dieser Dynamiken setzt
Jahnn die fir ihn unlosbare Grundtragik von Lieben und Begehren in
Szene, welche in Paradoxa wie im alles geben alles erhalten, die Willenlosig-
keit wollen oder im Ganzwerden nichts mehr sein zu formulieren wire,

Das bildniserstellende Auge, welches im Vergleich mit den anderen
Sinnen »am wenigsten mit dem Objckt vermischt«* ist, erhalt den
Anderen, aber es schafft auch Distanz zwischen dem sehenden Subjekt
und dem erblickten Objekt. Der Versuch der Verschmelzung mit dem
Anderen hingegen, die sinnlich-leibliche Distanzaufhebung in der Durch-
dringung der Korper, filhrt unweigerlich zur Zerstorung des Gegeniiber
oder des Selbst.*’ Das Subjekt, das nur ist, indem es Grenzen aufbaut und
erhilt, *verliert’ sich selbst im leiblichen Kontakt mit dem Anderen. Oder,
wie Hartmut Bohme schreibt:

Alles Gliick ist Versenkung ins Fleisch und widerruft die Geschichte des Subjekts.

Alles éeﬂbstbmwﬁtsein ist Emanzipation vom Fleisch, das uns der Natur unter-

44) Hartmut Bohme: Sinne und Blick. Zur mythopoetischen Konstitution des
Subjekts. In: Natur und Subjekt. Frankfurt a. M. 1988, S. 215-255, S. 228. »Das
Auge hilt die Dinge vom Leib. Der Abstand macht sie zu Gegenstinden, glittet
ihr Antlitz und gibt die GewiBheit der Grenze zwischen ihnen und mir.« Ebd,, S.
230.

45) Vgl. auch die Figurenrede Richards III.: »Ich bin ganz wie ein Element
geworden, muB vernichten, was ich liebe, damit es mir nicht untreu wird, vielmehr,
damit ich es iiberhaupt einmal besitze.« Hans Henny Jahnn: Die Kronung Ri-
chards III (wie Anm. 4), S. 312.

46) Bohme (wie Anm. 44), S. 221.
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ForUM HOMOSEXUALITAT UND LITERATUR strebt die Zusammenarbeit und Diskus-

sion von Literaturwissenschaftlerinnen und Literaturwissenschaftlern in der Bundes-

republik und im Ausland an. die sich mit speziellen Forschungen zum Thema Homo-

sexualitdt und Literatur beschiftigen. Dic Form des Diskussionsforums besagt, daf3

es dabcei weniger darum geht. abgeschlossene Forschungsergebnisse vorzutragen, son-

dern Anregungen, Idcen, Thesen zur Diskussion zu stellen.
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— Rezensionen und cine Auswahlbibhiographic von Neuerscheinungen.
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