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__.ctantes und doch leicht zu {ibersehendes s
in Slim&/ka ers ist die Farbe Weifd: di_e ,,schwebeneclmvigitfg?e:ifl;n__Gedich-
en J2 i als Unkraut an.gesehenen Q1ersch, Jkeusch / wie o liten deg
8% der blﬁhEnc'ie Weldeorr}‘ als ein ,lokal / b EoETter sell]n tYraxlne'n.
trat di:e feinen weiften flocken™ von gehacktem Fenchel; die n‘:e_fall 2 im
Mall, « der Blatter des Chicorée; der ,blasse’ Rettich, alg St’umm” elﬁen. fa-
s iert; ein Schimmel, der ,iiber alle felder / hi . €lr] albino-

c
5 adressiert; €Ll OF : . nwegzutinz ;
?S . mer weiSer 6 wird; ein Weidenkitzchen, ,weich / und weiR7 eCIII;Sngﬁ

. hren weichen, weif&gn butterhdndend; eine russische Pri in, di
'{hret,,ko hiweiRlingshdnde“ im Ml{ff vers.teclft, wahrend ihr Schlitltneile?liz; f:ll;:
schneebedethe Eundra / und taiga gleitet“o; der ,weiRe lederhand- / schuh
gineS tintenfischs™° an einem Verkaufsstand in Venedig; die ,weiRe flagge
sines atems*, die an einem kalten. Tag aus einem »touristengesicht* stromts:
die imaginierte Dunkelheit fler Tiefsee, die kein Licht beriihrt, so dass das
gindliche Ich die ,sterne, bliiten, filamen / te, weifer als das weif von edel-
weien” auf der grofRvéterlichen Lederhose nicht sehen kann®: Schiffskapiti-
ne, die die ,weifle bugwelle / eines vollbarts vor sich her[schoben]“s; der im
Vorbeifahren aus dem Zug wahrgenommene ,weife[] bart“ eines in der Fer-
ne alt gewordenen Vaters, ,erhaben wie ein schneerest im april“4; die ,leuch-
tendweilen overall[s]“ einer Gruppe von Archéologen, »herabgeschwebt aus
ihrer galaxies; weifle Wasche und trocknende Bettlaken, die wie Friedens-
fahnen ,gehift[] werden; ,der runde, weifle kragen / aus seide kunstvoll
wie ein wespennest im Gedicht iiber Pieter Coddes Gemalde ,bildnis eines

1 ,giersch”, Wagner (2014b, S. 7).

2 ,weifdorn‘, Wagner (2018, S. 30).

3 fenchel’, Wagner (2001, S. 52).

4 ,pierre de ronsard: der salat”, Wagner (2007, S. 45).
5 rettich’, Wagner (2018, S. 8).

6 ,ein pferd‘, Wagner (2014b, S. 8).

7 .das weidenkitzchen®, ebd., S. 1.

8 ,anna", ebd,, S, 19.

9 »muff', Wagner (2018, S. 15).

10 ,,n§ch canaletto”, Wagner (2014b, S. 45).

»Die Brunnen von Olomouc*, Wagner (2004, S. 68).
,.le'derhose“, Wagner (2018, S. 81).

+die kapitine”, ebd,, S. 10.

4 oderpunke, epd, §, g,

> »glasauge’, ebd, §, 37.

sNach canaletto*, Wagner (2014b, S. 45).
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mannes mit uhr* sowie dessen ,bestick- / te[r] drmelschlitz®, mit ,borte / / am
umgeklappten hemd, wo flocke / um flocke schnee \.'ern.aht ist7 - schljeR.
lich: ein Ich, das sich ,mit weiflem / tuch bedeckt wie ein museumsstijcj«s
im Spiegel eines Friseursalons selbst erblickt.

In dieser Zusammenstellung einschldgiger Passagen aus vielen verschje.
denen Gedichten fillt der fiir Wagner typische ,Wie-Vergleich’ auf, der ,Be.
kanntes [...] ,irgendwie anders” zu sehen gibt, um ,Kontrasteffekte” zy er-
zeugen: ,Man kennt es, aber man kennt es doch nicht so; aus dem Alltag Ver-
trautes wird leicht unwirklich in einem eigenen Sinnzusammenhang, und
,unwirkliche’ Arrangements geben die Sicht frei auf Dinge des Alltags“ Hin-
sichtlich der in diesem Sinne eingesetzten weiflen Objekte und Bilder lieRe
sich die obige Liste noch um ein gutes Stiick fortsetzen. Die Verwendung der
Farbwerte des Weif iibersteigt, zumindest quantitativ, alle anderen. Vielfach
finden sich bei Wagner neben der omniprasenten Imagologie von weifen
Bliiten und Schnee - die bereits in Barthold Heinrich Brockes beriihmtem
anakreontischen Gedicht ,Kirsch-Bliithe bey der Nacht“ gleichgesetzt wer-
den® - auch Kragen, Schleier oder Servietten, bis hin zu weifSem Papier, in
seiner wortlichen oder bildlichen Prasenz. Weifd wird in den Gedichten Wag-
ners nicht nur immer wieder effektvoll und kontrastiv zu Schwarz (oder auch
Rot) eingesetzt, ihm eignet eine origindre Semantik und Symbolik, die im
Folgenden mit Blick auf die Thematik dieses Bandes, den Zusammenhang
von ,Lyrik und Existenz’, untersucht werden. Denn die Farbe Weifd wird in
literarischen Texten oft eingesetzt, um Grenzsituationen und ,Schwellen-
phdnomen[e]“* - etwa zwischen Leben und Tod, Schuld und Unschuld, Fas-
zination und Schrecken - oder Unheimliches, Ritselhaftes und Ungreifbares
zu beschreiben. In kunsttheoretischer Hinsicht steht Weif? auch fiir den
Malgrund bzw. das leere Blatt Papier, wird mithin zum Symbol der fraglichen
oder prekaren ,Existenz’ des bildkiinstlerischen oder literarischen Werks,
seiner Erzeugung durch Farbe oder Schrift. Die nachfolgenden Ausfiihrungen
sind in drei Abschnitte gegliedert, die unter den Uberschriften ,Weif8 und
Reinheit’, ,Weiff und Tod‘, ,Weiff und Schrift* jeweils eine existentielle Di-
mension beschreiben, entsprechend dieser Schwerpunkte.

17 ,pieter codde: bildnis eines mannes mit uhr, ebd., S. 68f. ;

18 ,Haute Coiffure", Wagner (2001, S. 55). Zu diesem Spiegelblick bemerkt Mirjam Sprif-
ger, dass sich hier ,Betrachter-Ich und Modell-Ich* iiberlagern, wodurch das Ich ,au-
Be.rhalb und innerhalb [...] des lyrischen Bildes” zugleich ist; Springer (2016, S. 58).

19 Wittstruck (2012, S. 397). Zur Debatte um den ,Wie-Vergleich' bei Wagner, in die sich
der Dichter auch selbst eingeschaltet hat, siehe ,Das Wie in der Welt", Wagner (201,
S. 56-61); Friedrich (2017, S. 235f.).

20 ,,I"ch sah mit betrachtendem Gemiithe / Jiingst einen Kirschbaum, welcher bliithe, / fn
kiihler Nacht beim Mondenschein; / Ich glaubt’, es kénne nichts von grofirer Ll

seyen. // Es schien, als wir’ ein Schnee gefallen.” Brockes (2013, S. 469).
21 Yngborn (2010, S, 56).
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nd Reinheit

e siert die Farbe Weif
jtioné bOI.l siert ¢ *arbe €1 In der Curopaischen [ jter, ;
Tradltl:\lllittelalter Reinheit, Unversehrtheit, Jungfraulichkeit, moralj a;ur e
demld nd Tugend,™ was der. burger}lcl}e Diskurs des 18, und sJ;he on
gchu ufgreift, WO sie als ,Zeichen s1t.thcher Vollkommenheit“zf-gil t rh.un-
. cer AUI iD Mérchen,'sondern auc}} in der erzihlendep Literatur g nlc.ht
Jang cier. S0 wird etwa in Adalbert Stifters Erzéhlung Kalkstein® vo gs Bie-
gﬂr? ung €eines Geometers mit einem Geistlichen be 1l der Be-
ge

i I'iChtet’ der ihm
Jen Wal» weil er die Angewohn.helt hatte, die weifen ,,Handkrause;'}ﬂs%?rflal-
eemdes unaufféllig immer wieder unter die Jackenarme] zuriickzuschi:f

ben 2 Jahre spater kommt der Geometer in den Pfarrbezirk des Geistlichen

cine karge Kalksteinlandschaft. Er stellt fest, dass der 3

: ohiss mliche Dorfpfary
sicht nur mit einer gewissen Heimlichkeit erlesene Spitzen tragt, chl:nde:;

sich auch das Bettzeug, das der Pfarrer seinem Freund offeriert, durch solche
Feinheit auszeichnet:

Dann offnete er einen der gelben Schreine, nahm ein Leintuch von auRerordent-
licher Schonheit Feinheit und Weifle heraus, tat es auseinander, und breitete es
iiber mein Lager. Als ich bei dem schwachen Scheine der Kerze die ungemeine
Trefflichkeit des Linnenstiickes gesehen, und dann unwillkiirlich meine Augen
auf ihn gewendet hatte, errdtete er in seinem Angesichte.s

Die ritselhafte Gebarde erklart sich, als der Pfarrer seine Lebensgeschichte
erzdhlt, von einer nicht gelebten, als schuldhaft empfundenen kindlichen Zu-
neigung zur Tochter einer benachbarten Wischerin, die die Ursache seiner
Vorliebe fiir feine Leintlicher und weifle Wische darstellt, weil diese dort im
Garten zum Trocknen hing. Die Liebe des Pfarrers zu weiler Wische ist mit-
hin nicht nur eine Reminiszenz gliicklicher Tage, sondern wird ,zum Symbol
seiner reinen Zuneigung, ja der Reinheit seines ganzen Wesens** iiberhoht.
Die Bedeutung des weiflen Lakens in ,Kalkstein“ wurde oft diskutiert und
auch in Beziehung zu Stifters eigener, ,fast fetischistische[r] Vorliebe fiir
weiRle Kleider und Tiicher*®” gesetzt. Isolde Schiffermiiller etwa deutet es
nicht psychologisch, sondern argumentiert, dass die Leser/innen hier »auf die

Tukturen eines Textgewebes [stoRen] und auf die Gesetze der poetischen
Einkleidung und Textualisierung”28

e

2 Vgl Yngborn (2010, S. 46, 50).
3 May (2012, §. 481).

24 Vgl. Stifter (1994, S. 59f.).

3§
% dter (1994, S. 74),

Nall
Py 00 ¢ o).

Chliiger (2005, el
; »S. 57). ) o s ch Vog
8 so ermiiller (1996, S. 190). Zur Farbe Weifd bei Stifter allgemein siehe au

(003, 5, 171-178) sowie Ohlschliger (2005).
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ik wird von einigen Kntlkerr} nachgesagt, gje
ied meierlic}I;Z:‘ an sich.? APO!.O get?n des chhter§ halten dag}g;i "
was Bieder hangnisvolle [s] Missverstandnis .[...], dasg die Vermeidy,
sei ein ,Ver lischeevokabeln auch die Vermeidung existenzieller Sinndip,
abstrakten Klisc besonderes Merkmal seiner Gedichte ist es, dag o

i “30 Ein . : S si
?;;nlfgnﬁgf:;eprofanen Dingen und Objekten verbleiben und sich ihn;;oef,t

. iven, ,deren poetisches Potential nur auf den erstep pi.
detgzlu?s(:mlfl‘i‘t’ (Iﬁzn zu beschiftigen sich aber ggrade deshalb 10hntf‘l,3? I‘Lclle(
g:lrll)gicht’er bemerkt: einem Nagel in der War'ld, einem Baumstumpf, einey i,
ihrer Schale liegenden Seife, die .Lederhos_e eines Op.as, einem Teebeute], ¢.
ner Gemiiseknolle, einer Tasse, einer Serviette. Und sie findet in diesen schy;.
chen Alltagsdingen einen tieferen Sinn und Geh‘alt, ‘wie Wagner dies signifi-
kanter Weise anhand eines weiflen Handschuhs® erldutert:

Ich glaube, dass sich aus grundsitzlich allem ein Gedicht machen lisst. Die ver-
meintlich banalsten, im Alltag so leicht iibersehenen Gegenstinde enthiillen mit
einem Mal ungeahnte poetische Qualititen. Wer ansetzt, ein Gedicht iiber das
Thema ,Freiheit‘ zu schreiben, mag scheitern. Wer sich ganz auf einen fallen ge-
Jassenen weien Handschuh im Rinnstein konzentriert, wird vielleicht ein groR-
artiges Gedicht iiber die Freiheit zustande bringen.>

y €8
g von

Der Versuch, ein Gedicht zu ,grofien ewigen Themen* wie ,Liebe, Freiheit, @&
Tod* zu schreiben®, ist aufgrund der Abstraktheit dieser Begriffe zum Schei-
tern verurteilt; wendet man sich hingegen ,den kleinen und vermeintlich ba-
nalen Gegenstinde[n]“ zu, kénne dieses ,pl6tzlich grofie Kraft freisetzen und
dem Abstrakten einen Boden bieten, durch den es im Begreiflichen und An-
faRbaren Wurzeln schlagen kann“3 Diese Bemerkungen formuliert Wagner

29 Vgl Braun (2016, S. 46); Jiirgensen (2017, S. 95, 105). Bei Jiirgensen auf S. 95 yfic
gingiger Vorwurf der Wagner-Kritik wiedergegeben, wonach dieser ,ein traditions”
gldubiger und irgendwie biedermeierlicher Recycler alter Formen* sei, auf S.15 s
iflrgewidel'-spfoch'en - er sei definitiv ,[k]ein harmloser Biedermeier—Wiedergéinge[‘:'
e S ot e on o Mo, e 74
gewidmet, den er auch selbst ’ 3 dhariideden e (ao15)

55 P s st entsprechend charakterisiert. Vgl. Wagner

3t Ingen, van / Lauhiitte | Wa:

T ¢ / Wagner (2004, S. g1). “'
S TN et o o e T
Detal” gewinle - ee. nhHandsc}.mh als , willkiirliches Beispiel .ﬁlf “’;ml’; schreibe®

agner (20m, S, gy) T:n ngthetISChes »Gedicht iiber die Frelhelt- fliesen Auto”

Aussagen wigg 1o n.ah (I)tz der Betonung des Konkreten, Dinghaﬂ,en oo r fran?”

Sischen Lyriktraditio eliegende Begriff des ,Dinggedichts’ - enthCkelt.m-d)tlich et

Dichtung Rajner Man- unfi - d?utschsprachigen Kontext besonders thi_ oder ob

jektlyrik« Wagners ria Rilkes diskutiert ~ mit Blick auf die ,Gegenstan®

inder R : ) .
3 Schock / agner (2015, S, :ﬁ? gemieden; vgl. von Ammon (2017, S.222)
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e Podi msdiskussion unmittelbar im Anschluss an dje Lesung des Ge-
in

jchts versuch iiber seife”:
)

¢instick war immer in der nahe, 1
. folgte seinen eigenen phasen,

urde weniger wie fast alles,
" gand dann wieder voll

und leuchtend weif in seiner schale. 5

wog wie ein stein in der faust,
schaumte auf, wurde weicher:
man wusch sich von kain zu abel.

einmal vergessen verwitterte sie

zum rissigen asteroidensplitter, 10
doch ruht jetzt feucht und glinzend

wie etwas, das vom grund des sees

heraufgetaucht wird, sekundenlang kostbar,

und alle sitzen wir am tisch:
mondloser abend, duftende hinde.3¢ 15

Strophe 1 fithrt das nur im Titel genannte Objekt, die Seife, ein: Sie ist ihren
»eigenen phasen” unterworfen, vergleichbar dem Mond, der weniger wird
wie fast alles” - ein Kommentar im Stil des barocken Vanitas-Topos -, und
liegt dann wieder voll und Jeuchtend weil“ in ihrer Schale. In der zweiten
Sttophe erhilt das harmlose Alltagspriparat ,schwere’ Assoziationen: Es wird
2 Stein in der Faust, sein Aufschiumen erinnert an das ,Schiumen' vor
*U, an Hass und Neid (das Weicherwerden der Seife konnte ebenfalls emo-
e gedeutet werden). Angespielt wird in den Versen 6 und 8 auch at'xf eine
SUQ};EISChUId‘, von der man sich, wie ein Siinder, vergeblich.zu remflfc;len
te  »Man wusch sich von kain zu abel“, heifdt es recht lak"on}sch, auf das
alte‘:l-e auf das Neue Testament zugleich anspielend gvom rormschin SZai;té
'a'ndell,1 Jerusalem, Pontius Pilatus, ist der Satz iiberliefert, er wasche sweil
iesey bm Unsehukl» da es das Volk war, das entschied, ]esyﬂs zu tOte?{,ohen
Rat zufelhauptet hatte, Konig der Juden zu sein, woftr dem ]ud1§che111" sy
Vera] o'ge der Tod durch Steinigung stand). In Wagners Gedicht atss ton
iv%;"}llememde ;man‘ aber aufhorchen: Wird durch die angedegt; ceh e
auf denCHuld hier weniger auf biblische Kontexte, sondern womogn lLeiCh‘
"amep y 019Cau8t und die entsetzliche Praktik der Verwertung éotateten?
Digse em.lesenv das Herstellen von Seife aus dem Hautfett der Ge o
l)leil’en: :ﬁzlati“:, einmal entdeckt, bleibt bestehen - oder, um 1m
®n Hinden kleben,

N
"Yetsuch liber gg;

fe", Wagner (2014b, S. 94).

4
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ophe 3 thematisiert dann“prominent Verganeer .
n, Verwittern, vielleicht auch Verd.rangen von Erinnerung it
das Vergesse br benutzte Seife in ihrer Schale, die Wagner mit einep, AS’,(eW]e
eine nicht me it her zu sehen ist, von weit herkomp

. : icht, der von wel ' :
u'iensphttel' ‘;erzgiietlrecl,mung. Latent bedrohlich wird €s, wenn dieses
einer ander® im Priteritum berichtet wurde, ,jetzt‘ wie eg i

i Vi
e den; bllsaltar:ﬁld glinzend” daliegt, wie ,vom grund des sees heraZfrs:
heifit, »feuc d der Mond am Himmel bleibt, wo er néchtlich weig leuch
erab, ,Etwas’ erscheint von ganz tielf unten p]{-jtzlichal;
p icht wechselt hier unvermittelt ins Priseng v

der Obergjﬁ?e\'le?;:ng::}lgil: und Gegenwart werden durch einen s}’la‘:ttg
gtezlrm?irtrtn:erk.nﬁpft - ,und alle sitzen wir am tisch: /.mondloser abend, duftep.
de hinde“ lautet das abschlieende Couplet. Wer ist oder sind ,wir‘?‘ Wovon
und womit sind die Hande reingewaschen, duftend? Und wo verbirgt sich
der weile Mond, jenes so wirkméchtige Sym.bol rc?‘n.lal?txsgher D}chtung?

Wagners Lyrikband ,Regentonnenvariationen ist in fl.fnf Telle. gegliedert,
jeder davon weist einen ,versuch® — einen ,Ged.l.cht-Essa"y iiber ein profanes
Sujet - auf. Neben Seife sind es Silberdisteln, Miicken, Zdune und Servietten,
Der ,versuch iiber servietten“ handelt davon, wie sich in das ,weif}“ der kunst-
voll drapierten Stoffservietten ein ,sofenfleck” ,brennt” oder in ihrem ,in-
nern” ein ,roter falter // aus lippenstift“ wartet, bevor sie nach ihrer Benut-
zung - Beschmutzung - ,durchs fegefeuer der grof3wascherei“ gehen, nur um
am Morgen danach wieder ,auf[zu]erstehen unter den flinken / handen der
kellnerinnen“3% Auch hier wird, wie im ,versuch tiber seife”, Reinheit mit
biblischer ,Schuld’ effektvoll kontrastiert, die aber aufgrund der sprachlichen
Gestaltung als leichtes Sujet eingefiihrt wird.

Abschlieflend soll mit ,kalifornische sonette, VI“ ein zweites Gedicht zum
Thema ,Weif} und Reinheit‘ behandelt werden, das deutlich kulturkritischer
und gegenwartsbezogener ist:

Der Beginn von Str

mt, au;

taucht®. Wéhrer}
tet, fillt der Splitter h

die jardineros, unter sonnenhiiten 1
verborgen, unter breiten krempen

aus stroh verschwindend klein - sie jiten

und gieRen vor den kithlen weilen tempeln,

schmuggeln ihre schatten stumm von rasen 5
Zu rasen. straff wie paukenfelle

die bauche d.er jogger, gleiRende terrassen
Im neonschriftzug einer bougainvillea,

i : empy®”
» }Erfnm; " l[))o"e tOIOgl,SChen Text weist Wagner indirekt auf die SignifikanZ d:;‘ . me’
® Prasens hin, wenn er vom ,Mirakel der Imagination® spricht, das

dann ere; i
5 s:(l:lgl::et, wer'm Lyrik ,ganz gegenwirtig” ist. Wagner (20143, s.37¢)
Uber servietten, Wagner (2014b, S. 34).

!



Die Farbe Weif in der Lyrik Jan Wagners

343
von pinkem, weiflem oleander,

trupp strelitzien und dem colt
ondes. unsichtbar mit pochen-

peviacht
von einem
des jungen n

10

tor vor dem diensteingang der laundry
"’“ﬁf wischestapel rein und kalt
Sitlgipfelschnee, zu quadern ausgestochen 37 i

s Gedicht erfasst, jeweils durch einen strophenﬁbergreifenden

b el visuelle Eindriicke in Form'. von ,Bildkompositionen': erstens das der La-
ino-Gartner, die unter der kallfomschen Sonne die Girten von Luxusvillen

| jene ihlen, weiflen tempel[], pﬂegen; zweitens das der ,gleifenden terras.
- gn, die von Bliiten und dem ,colt“ eines zunehmenden Mondes ,bewacht*
| werden; drittens das der Lieferwagen voller akkurat gefalteter und gestapel-

ter Wische, ,rein und kalt®, unberiihrt ,wie gipfelschnee.
| In diesem Sonett wird der Zusammenhang von ,Weife‘ und ,Reinheit’
kitisch auf die Spitze getrieben, nicht nur durch die Thematik und Bildlich-
keit, die Kélte und Hitze effektvoll kontrastiert, sondern auch durch die

Klanggestaltung. Assonant verbunden sind etwa Reimworte wie ,colt“ und
Jalt’, ,pochen” und ,,gestochen®, aber auch Komposita wie ,gleilende ter-
b rassen” oder ,trupp strelitzien®, die klanglich ganz bewusst jene Harte, Kilte
und Brutalitt erzeugen, welche diese protzige, abweisende Villa ausstrahlt,

j die, bis auf die Gegenwart stummer, anonymer Bediensteter, véllig leblos ist.

Hauptsatz,

| Weif und Tod

F Ein zentraler Symbolbereich der Farbe Weif ist der des Todes; als solcher
. fucht sie in der Lyrik der Moderne immer wieder auf:® In Georg Heyms_Ge-
dicht ,Was kommt ihr, weile Falter, sooft zu mir?“ etwa sind die tit.elgebex.l-
en Falter flatternde, tote Seelen, die ,bei ,Urnen“ wohnen. Diejenigen, dl.e
®ndere Menschen sterben sahen, tragen ,fiir immer / Die weifle Blume blei-
err:en Entsetzens”, analog zu den Sterbenden, die ,ihrer Auge.n. bln?de W.eé;
¢ 480 schrecklich | Verkehren*“39 In Bertolt Brechts Psalrr“1 ,,V'1s10n mly\;:tlen
h._agt das mannliche sprechende Ich, die ,weiflen Leiber” seiner Gelie e
d‘:itten thm die Wirme, das Leben ,gestohlen®,* und Gottfne;l1 Beglr(lls“ o
eICht "Weile Wande* beschreibt ein Krankenhaus als ,Schlac t%(eittel“’ -
"en Ort, an dem nicht geheilt, sondern gestorben wird; ,weilde

3 Kaliforn:
) Mische sonette, VI, Wagner (2018, S. 46). .  die die Farbe
\\j\i-iﬁ Y Gow, 5, 482); hlgoldg?zow). Eine Sammlung von Gedichten
¥ He ﬂlenﬁﬁSierem findet sich in Schultz (1994 S- 97-114)-
40 M (1947, S, 196 ).
Techt (1988, g, ).
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" tracht* konnen den Tod nic!?t abwendep,
Arzte und ,,Schwes;:'nwiiﬁen Wand, / 8o weiSe Winde ziehq o

i urch
Jasn:il“n l/ ?JTelfa :11121 klagenden Schlussverse.# Auch Ingeborg Bachmg ;ngsang
mt 3 ’I?a g ti WeiR“ greift den Zusammenhang von Wei und Tog e

s Textes ,im Totenhemd“ entlassen wi.g . U
wenn dassi Clﬁhzfl‘;:)rscdhal;is\,\?eeizenhaar“ aus der Stirn gekimmt, MV;'llzg, a‘:lafch.
:l:}l;guislt und , [blis zur WeiSglut* gglieb.t hat.+ . . ge-

Besonders die Lyrik Paul Celans ist hier zu nennen, in der die Farbe Weig
existentielle Bedeutung erlangt. So bat Anqreas Girbig t‘iar.gelegt, dass be;.
spielsweise der ,Schnee’ als zentraler Begrlff in Celans Lyrik in nahezy 50 Ge.
dichten auftaucht und fast durchgehend mit der .Ermordung der Mutter des
Dichters in der winterlichen Ukraine verkniipft wird, weswegen diese »Schre.
ckenslandschaft® deutlich das Assoziationsfeld ,Schnee-Sterben-Tod" aufweist:
_Der Schnee ist der Tod und zugleich die Erinnerung daran, das Schweigen
und das Sprechen“.# In einem Gedicht Celans heifit es entsprechend, H[d]ie
Abgriinde sind / eingeschworen auf Weif8“.#4 Auch andere Semantiken deg
WeiRen sind bei Celan ins Negative verkehrt und eng mit dem Tod verbup.
den. So ist in einem Gedicht vom ,Kreidefelsen der Zeit“ die Rede und von den
,Sonnen des Todes*, die ,weif} [sind] wie das Haar unsres Kindes* 45

Das Weif} steht in der Lyrik des 20. Jahrhunderts oft fiir die Absenz des
Lebens, fiir Leere und das Nichts - und fiir den gewaltsamen Tod. Manchmal
aber vielleicht auch fiir das Licht einer (wie auch immer zu deutenden)
Transzendenz -~ mithin fir Grenzsituationen und -erfahrungen, wie sie dieser
Band ins Zentrum riickt. Hier ein erstes Gedicht von Wagner zu diesem The-
menfeld, mit dem Titel ,sarajewo*:

der zehnte weifle friedhof

an einem jener hinge

ist ein ensemble

von bienenkisten: sammelt

den honig, fleiRige tierchen,
winzige tote 46

Das K.urzgedicht korrespondiert mit der Kleinheit der thematisierten »ﬂ_eiﬁi'
gen tierchen”: Bienen sind seit der Antike - und prominent auch bei Jan

hw?ﬁgnef - poetologische Symbole, jhr Honig steht fiir die Poesie.#” Was abf
eifst dies, wenn aus dem Tod, dem Leid so vieler Menschen, Dichtung €

41 Benn (1086, . 64f).
42 Bachmanp (2002, 8, 122)
43 Girbig (2004, §, 128) '
44 Celan (2003, g, 318)..

45 . ; si
2 A acrla,‘ S. 37 £; siehe auch: Lefebvre (2010),
“ QIg] ée:/vo » Wagner (204b, s, 72).

- Gorbert (2017), Schmidt (2019).
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.. pier angedeutet? Betont wird die Serialitit

j ot e el gleichenden Kriegsfriedhéfe, nur dy

o GrabSA per die fleifigen Bienen sind ,winzige to

schieflen'l ende Schlussvers dieser Miniatur, der auf

- peratlV fo %ssliche Zahl der Toten im Jugoslawienkri

s laek u:‘?:::s dem gleichen Band weist hierzu eine inte
< ke

der sich durch ihre wei-
I'C};l Nummern z, unter-
te’, so der auf einen Im-
leicht groteske Weise an
€g erinnert. Das Gedicht
rtextuelle Beziehung auf:
oRvater wurde einbalsamiert !
in seines und hinausgetragen, -

und ich entdeckte ihn ein jahr spiter,

as wir die betten frisch bezogen,

qur wespe verschrumpelt, winziger >
pharao eines langst vergangenen sommers.

(]

alles konnte verborgen sein

in ihrem schneeigen innern: ein leerer

flakon mit einem spuk parfum, ein paar 15
lavendelbliiten oder wiesenblumen,

ein groschen oder ab und zu ein wurf

von mottenkugeln in seinem nest.

fiirs erste aber ruhten sie, stumm

und weif in ihren schrinken, ganze 20
stapel von ihnen, eingelegt in duft,

gemangelt, gebiigelt, gestarkt,

und sorgfiltig gepackt wie fallschirme

Vor einem sprung aus ungeahnten hohen.# -

- Abnlich unvermittelt, wie sich das oben behandelte Gedicht dem 0!>lekt d}e;
| e suwendet, richtet dieses den Blick auf ein Laken: Mit dem Titel sf;:Od
S nur {iber das Possessivpronomen ,seines” in Vers 2 in Relation. Der i
- Jamenlosen GroRvaters wird nicht benannt, nur angedeutet, w'[?zd als
Nderperspektive suggeriert4 - ein Unverstdndnis Sowo}.ﬂ i selten
auc}} €m HinWegtragen des Leichnams gegeniiber. Das bei W.agrsleiechin_
:ff;lzt aﬁt ikulierte Ich taucht hier schon im dritten Vers auf: Die 5P
Z be

i i o rumpelten
auptet, den GrofRvater ein Jahr spéter in einer verschrump
eSpe wi d

Sich bei Wagner des Ofteren; siehe etwa

: : ird ein (mu-

Dy, o Zuerkennen. Wie im obigen Sarajewo-Gedicht Wi
Iter) loter zu einem Insekt. beschrieben, wie man

2 7y, T hier ausgelassenen Strophe 2 wird elegant DES Die dritte Strophe
E 2dh]t !t Bettlaken zusammenfaltet, im ,waschefoxtrott 'b und erst beim
: Allse'a » Was sich jm »schneeigen innern“ der Laken ver alig‘ _ anstelle des
; W\/Orschein kam:; Nicht nur der ,Spu
: n en“’ lf.)'
b © Diese ﬁlrl,eatg[‘l:;(mub’ S45), schock / Wagner (2015522
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m*, auch die Mottenkugeln sind Assoziationsty,

= arfu ¢ i
Hauches dpem ist die Formel von den ,stummen’ Laken, in de

" zu . 3
giiizzﬁigees (verbergen kénnte, poetologisch lesbar - als Hinweis 3¢ den o

Ren sprachlosen Grund allen Schreiber}‘s. unc.l die Moglichkeit, aus die:Veen.
den im letzten Vers benannten ,sprung 1in dl.e Darstellu.n 8 ZU wagen) ErIn
in Strophe 4 wird die Drohung ersichtlich, die das schlichte The, bir .
Die Laken ,ruhten®, heifit es ,stumm / und weif in ihren schrinke 5

n’ ganze
/ stapel von ihne

ager Mor;.
ren Inner

n“ - wohlgemerkt: ,fiirs erste” lagen sie dort. Wartep sie

mithin auf die ndchsten Toten? . .
Auch hierzu findet sich ein Intertext, die zweite Strophe von Wagners

kurzer ,Eberhardzeller Ekloge“:

gestirkte weiffe hemden in den schranken
warten auf den toten, der ihnen pafit.

das bellen eines hundes lift

die stille wachsen. und die stille wachst.>°

Die weiRen Hemden harren hier regelrecht in den Regalen aus, genauso wie
die Laken in ihren Schrinken, die wie es hief3, ,stumm / und wei“ dort ,ruh-
ten“. Auch dieses Gedicht endet latent bedrohlich und ganz im Widerspruch
zur {iblicherweise die spriefende Natur preisenden Eklogendichtung in-
dem nimlich hier die Stille - die Abwesenheit von Sprache und Leben -
,wachst“. Wie aber ldsst sich unter dieser Perspektive die Schlusswendung
des Gedichts ,laken“ deuten, wenn es iiber die in den Schranken liegenden
Bettlaken heifit, sie ruhten dort ,wie fallschirme / vor einem sprung aus un-
geahnten hohen“? Sind diese Hohen tddlich? Gehen die Laken-Fallschirme
eventuell nicht auf? Sind sie dann kein Hilfsmittel vor dem Tod mehr, son-
dern invertieren zu Toten-Hiillen?

Mit Blick auf die Uberschrift ,Weif und Tod‘ ist auch das bislang un-
publizierte Gedicht ,largo: krihenghasele® relevant, das der Dichter fir die
Ausarbeitung des vorliegenden Beitrags zur Verfiigung gestellt hat:

seit dem tod des freundes sah er krihen 1
wohin er sah. schon vorher waren krihen

geschehen, aber nicht wie jetzt - sobald er

heraustrat aus der kirche, safen krihen

auf schildern, schwirzten die verteilerkisten, 5

umthatteten den bus, ein wahres krihen-
geleit zur stadt hinaus, [..]

[..] er vergaR dje worter |
aken 15
und schneefall, milch und meerrettich und kren,

50 ,Eberhardzelle

1 Di ‘ ;

5 ge,esseiek::x;ce{nngneue Thematik findet sich zwar in der ersten Strop
abends mit da er zugleich medial reflektiert und durchaus verratselt ’}’u'ig
il i en farben von / gesangbuch und von schlehenschnaps. digl v Ebd-

| von meisterhand radiert, / fachwerkhiuser, die im schatten grase™
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. lackout durch die straflen,
pewegte sl;l:ball;;’ diister, als ein krahen-
schwarzer kreisel, schlief verdunkelt
tornafio’ radt im krieg, geweckt von krihen
wie ene sdem tag. er wiirde sich entscheiden,
“Od}.v:;: sich entscheiden, mit den kréhen-
erwﬁrahnen aufzustehen, fortzugehen,
enSich als burgruine unter krdhen
umeinen hang zu kauern, um als herbstfeld
;ﬁliegen und ein ort der rast den krahen s

20

25

Das einen erzihlerischen Ton wﬁl}lende Ge(‘iicl:t alludiert zu Beginn Andreas
Gryphius’ berithmtes Sonett ,Es 1st“alles Eitel“ (,DV sihst / wohin du sihst
our Fitelkeit auff Erden3), doch wahrend dieser im Sinne der Barockrheto-
ik facettenreiche Bilder der Verganglichkeit entwirft - jetzt prunkende Stid-
e werden morgen abgerissen, blithende Wiesen werden zertreten, vor Stirke
stotzende menschliche Korper werden zu ,Asch und Bein® usw 5+ -, sieht
Wagners trauernder Protagonist ausschlieRlich Krihen, die, im Reimschema
der Ghasele vierzehnfach wértlich benannt, mit ihrer allumfassenden Schwir-
weine schwere, dunkle, Hitchcock-artige Stimmung erzeugen in fiir Wagner
ungewdhnlich surrealer Bildlichkeit. Krihen bzw. Raben sind schon seit der
Antike u.a. Symbole des Todes ~ und sie gelten aufgrund ihrer riumlichen
Nihe zum Menschen sowie ihres Krichzens als unheimlich sowie Unheil an-
kindigend.55 Im epischen Priteritum wird berichtet, dass das Er ,die worter
laken / und schneefall, milch und meerrettich und kren® verga (,Kren® ist
das im bairischen und osterreichischen gebrauchliche Wort fiir ,Meerrettich’
upd zugleich ein slant rhyme auf Krihens®). Die weiffen Objekte stehen hier
fir das (abwesende) Leben, wenn es unmittelbar nach dieser Aussage heiﬁs,
v der" Protagonist bewege sich ,als blackout, stark dynamisiert als ,,Wll'_bel ,
i@ / tornado“ gar, bis hin zum dazu kontrastiven, futuristisch-
k°“l“nktiVischen Schlussbild des intendierten Stillstands, einem Zustand als
" \gluine” und , herbstfeld* — Bilder, die man als depressiv-suizidale Fanta-
Sen der Selbstauslgschung lesen kann. Mit Wagners iiberraschender Auf-

1€ der Ghasele als einer seit August von Platen in der deutschsPraClillﬁ?;

Weitgehend in Vergessenheit geratenen lyrischen Form geht auch hi

* "I.qihenghas

j E“ll'eich
53 -lung
51 Phis o, 12)
55 vgll' ®d, 8. nf
- Résch _
% Wa (20, 5, 334) = Vorliebe fiir
’ gn ine ; : A rwahnte
“nrei:: ha.t €ine in Interviews und Forsdlunngelﬂage:n;’f:h;me (s chrégstehender

Reir ; clme, die e mit d ischen Terminus sl aschungsef-
feie::Snl)) legt ung gegenﬁlber::nf r1:§alditionellen Reim aufgrund des Uberr
Orugt; vel. Schock / Wagner (2015, S. 218£.)-

. . s unkt der
d .eu, Wagner (2019). Die obige Angabe bezieht sich auf den Zeitp
dieses Beitrags im Mai 2019.
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n einher: Anstelle eines Liebesgedichts oder Lobj;
Lebens ist diese Ghasele ein Klagepoem, eine 3yug

dsbeschreibung.57

eds auf g

€rst schwere

eine Inversio
Freuden des
miitige Zustan

Weif und Schrift

0l § ; . bol gedeutet - o
i wird in der Lyrik oft als poetologisches Sm g i
;g;ier?:nd somit aufnehmender Grund der poetischen Schrift.58 Wagnei ﬁ:

in diesem Sinne recht lakonisch bemerkt:

Ein paar Quadratzentimeter weifles Papier, bedruckt mit einer Handvoll Wirte,
_ mehr braucht es nicht, um grofite zeitliche wie raumliche Distanzen zu iiber-
winden [..]. Ein Gedicht bringt auf kleinster Fliche ein Maximum an sprachl;-
chen Mitteln, bringt Gegensitze und Paradoxien in Einklang, zum Klingen, ein

Hochstmaf an Musik und Bedeutung.®

Wenngleich der Fokus dieses Zitats die Erzeugung von Wirklichkeit durch
poetische Sprache ist, ist das Bild des Papiers als ,weifSer Grund‘ bemerkens-
wert. In einem Dialog zwischen Wagner und der Lyrikerin und Romanauto-
rin Ulrike Draesner hat diese formuliert: ,Ich erinnere mich an einen Satz
[..], der besagt, dass der Dichter nicht auf weiffem Papier schreibe, sondem
durch dieses Papier hindurch. Sodass das Weif3e, das Nichts-nicht, sichtbar
wird.“ Draesner verweist neben Celan auf Friedrich Hélderlin und Samuel
Beckett als prominente Autoren, die diese Dimension in ihrer Dichtung zu
erreichen suchten. Monika Schmitz-Emans resiimiert recht dhnlich:

WeiR, die Summe aller Farben, ist selbst das Farblose schlechthin; weifie Flichen
teilen die Abwesenheit von Farbe mit. Weif werde, so Kandinsky, [...] ,oft fiir eine
Nicht-Farbe gehalten’, Dadurch kann das Weif zur Metapher des Unsichtbaren
und Unbestimmten werden, des Anderen und Befremdlichen, das beingstigend
wirkt und darum gerade zur Erkundung herausfordert. Es ist letztlich die Leere,
welche solchen Schrecken auslést. Durch die ,Nichtfarbe' Weif8 wird das Nichts
selbst sichtbar [...].&

57 In Wagners Gedicht ,,kleiner krahenhymnus« ist die Bil dli chkeit ganz -ahnhch, ];::;:;
mit 0

chen die schwarzen Végel ; i i i
: : gel im Miinchner Englischen Garten auf, wo i€ s opigel
Wefﬁen Olflekten kontrastiert werden - ein:rg]\:cs)rbeiﬂiegenden Plastiktiite, den ar 1fnd
welﬁeln Bliiten der Kastanien, aufgrund ihrer Schwiirze als neuschneeverleU8".. i
ooy ste” bezeichnet werden, die als , flaggen / immer auf halbmast” SehE% gy
 »Xlemner krihenhymnus®, Wagner (2018, S. 18-20). Emeut f”ird dl:aanﬁk belegt

tungstradition - hier d 20 byl
58 - Vgl. Loetscher (1988).es Hymnus - aufgerufen und mit einer kontraren

59 Wagner (2016, S, 5).

2: ls)cr;esper / Wagner (2014, S. 16).
Mitz-Emans (19gs, . 47).
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bezeichnet Weif8 aber auch als ,Ursprunec. .
Schmit;'E‘z:nsschriﬁ, sowohl in mat'eriell-warﬂichenl: :lgg:ulzalfb];] dt;lnc;t als
,,,Grufi) e weifle Fliche, Chlffre fles Nichts vor aller Setzung, verweist alalf c?'n
Ginn- ) voraus,setzungslos1gke1t des Schreibens im tibertragenen Sinp L] ,}Gez
(r 3tf‘slt an die gegenstandslose Malerei zu erinnern, die sich im ).

, : " ) frithen 20,
}‘;frrhlundeft der Farbe Weify prominent widmete, Fine grofie Ausstellu?

sigte dies VOT einigen Jahren anhand der Werke von Wassily Ka

. : . ndinsky, Ka-
it Malewitsch und Piet Mondfl‘ar‘l; sie trug das Malewitsch-Zitakty voran
s:qeiﬁeﬂ Abgrund der Unendlichkeit' im Titel.3 Die ,weiRe Fliche als Leere

und Nichts’, als“,,monouchrome[r] Grund® steht bei Malewitsch fiir dje ,Wei-
fe[] Suprematie als ,hochste[r] Vollendung der Gegenstandslosigkeit“ 54 Die-
e konzeptuell—paradoxe Vorstellung der Malerei kulminiert in den Mitte des
20, Jahrhunderts entstandenen ,White Paintings“ Robert Rauschenbergs,
dessen ,pure white, monochrome canvases” einen Endpunkt der modernisti-
schen Entwicklung kennzeichneten, ,reprising the historical role played by
the monochrome as the degree zero of painting"“.%5
Diese Hinweise zur Bedeutung der ,,Un-Farbe“®® Weif fiir die konzep-
tuelle Malerei sind fiir den vorliegenden Kontext relevant, insofern diese ja
als radikale Abkehr von Gegenstandlichkeit gilt. Wagners Lyrik hingegen, die
starke Anleihen an der Malerei nimmt, ist duflerst ,gegenstandsbewusst’; sie
wahlt fiir die iiberwaltigende Mehrzahl der Gedichte explizit Objekte und
Phinomene der materiellen Welt zum Thema. Es zeichnet sich hier ein ge-
wisser Widerspruch ab, weil gleichzeitig die Farbe Weif8 immer wieder ge-
whlt wird, um Objekte und Phinomene zu beschreiben, und es ist anzu-
nehmen, dass dieser bewusst gesetzt wird, so dass Gegenstandlichkeit und
Ungegenstindlichkeit gewissermafen in eins fallen. Weifd ist daher eine Far-
be, die das Gegenstindliche und Wirkliche auch als verfremdet markiert. Sie
steht sinnbildlich fiir die Sprache, die nicht blof} benennt und abbildet, son-
dern sich dem AuRersprachlichen zumindest annéhert, indem es auf die nichF-
Teferentiellen Qualititen der Sprache setzt. Wei ist dann auch die Farbe fiir
°nes, was zugleich (in der Dichtung, immateriell, im Geiste) ist und im her-
Pmmlichen ontischen Sinne (materiell, in der Wirklichkeit) nichtist. - =
Fiir den Zusammenhang von ,Weif8 und Schrift’ (bzw. ,Media.htét) ist
eisgners lyrisches (Buvre ebenfalls aufschlussreich. Ein erstes .BEISpletll f;llr
€ Solche »Metatextuelle Dimension des Weiflen“®” ist ,Von einer g e
*ddellmeer, eines von vielen naturwissenschaftlich inspirierten Ge-
B
% s’lt)e':li."Asc'ktgf'
Tmann / Malz (2014).

S B
% JOSiBh'(lg; Lorenz (014, 8. 79).
% Sehmey poo S 92)-
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. ors. Hier geht es um €ine spektakuldr gescheitery
dmhf;ds'gl‘l; im Weddellmeer sFattfand, dem grofiten der Rancfnf:pediﬁ‘
gg;ili;:he?l Ozeans der Antarktis. ]?le 'Endurance, das Schiff deg F0r8cheere deg
¢ Shackleton wurde vom Packeis emgesc}.llo'ssen und zerstért, Al - IS By.
nes berlebten trotz widrigster Umstéinde, wie da?eé[i_
(N

. ;nsteilnehmer jedoch i . .
giirlllsttim Stil eines im Prasens verfassen Berichts ausfiihrt:

der letzte schlittenhund ist filetiert .
und unser tisch ist immer festlich weifd
die welt, von der man alles subtrahiert,
nur hunger, tod und kilte nicht: das eis,

die nackte schopfung. unser schiff, von vorn 5
und hinten eingefroren, mit der zeit

zermahlen wie ein blofes pfefferkorn,

verschluckt. dann schloR die decke sich erneut.

die diinne hoffnung, daR wir mit der drift
und guten winden nach nordwesten treiben; 10

das warten, das ein abgenagter stift
mit worten anzureichern sucht, das schreiben

von briefen - unfrankiert und nie versandt. 3

L]

es frifdt sich von den rindern bis zum herzen 21
der scholle stetig vor. dort kauern wir,

vom rufd verklebt, wie lettern nach dem schwirzen.

die blanke flache. dieses blatt papier.% 24

Wie in vjelen anderen Gedichten Wagners wird Schnee und Eis thematisiert,”
;r;);m}tz ein Bezug zur 'literarischen Tradition erzeugt wird, etwa zu Edgar Allan
emesm gxci)atnir,l,ljérratwe of Arthur Gordon Pym*, in dem der Protagonist mit
PRt ie atlS Schnee. und Eis bestehende blendend-erhabene Weite

pools fahrt.” In der Eismeer- und Polarliteratur der Moderne werde?

ambivalenté
enthien vom
em HerzeD
elle Ver-

68 »von ei .
»es ing:rl;iflllglie im Weddellmeer, Wagner (2004, S. 80). Das hdchst
29.04.2019): Wasse: tet nach Selbstaussage Wagners (E-Mail an Claudia B
das natiirlich auch ;f ngen} aber auch (deshalb der Zeilenbruch nach d
69 aneiﬂung, den Zweif: dieet.n Ailntig‘;(tir“fassung Her Milmernmiassi) == i
schliefen J; LN .
ema h;n_h;fizs"i? hier das Gedicht ,husky*, das eine andere Polarexpe
undsen zum gj3q eltt-l auf des Briten Robert F. Scott und des Norwese®
weifl gezerrt wie Eispo im Winter 1911/12 - und Hundegespanne beschreibt; o' o
Wagner (2018, S, 41).ensp ane / vom riesigen magneten eines wals // unter

70 Vgl. Kesti

dition U™
Roald
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pnee und Eis bedeckten Orte als ,weif
fievon mals beschritten und beschnelnen“, was oft Konnotation
gun ef; iihrten, ,jungfraulichen Sphar.e“ aufweist 7 Wagner d:iotanon. ei-
pef Un.ese mannliche Erol?erung§fa“rltasle, wenn gleich 7y Begin r(:n;trulert
die Rede vom Jfestlich wei}“ gedeckten Tisch de es Ge-

3 S Eism .
Metapher des nackten Uberlebens wird, denp eeres ist, der

; zu Essen gih
jem Verspeisen auch des letzten Schlittenhundes nichts mehr, %esiﬁiiggzﬁ

xistentielle Situation, in der neben »hunger, to

dichts

ird eine € « : : d und kélt e 1
vgfxirele hoffnung” bleibt, auf der Eisscholle zumindest in de richteig:e1 fifﬁ‘f
tung zu treiben. In der unendlichen Weite des verschneiten, eisigen Polar.

kreises geht jegﬁcl:le Orientierung verlorer.lz »What terrifies us in whiteness
i« the lack of points of refer'enc.e, of qlfferences, that feeling of being
overwhelmed by something b_hndlngly, inhumanly obvious”, bemerkt der
t qunstkritiker Pierre Sterckx mit Blick auf die literarische und bildkiinstleri-
| oche Macht dieser Farbe.”

Genau in der Mitte der sechs vierzeiligen, kreuzgereimten Strophen aus
| finfhebigen Jamben des - formal dufRerst harmonischen, schlichten - Gedichts
| vird die Kulturtechnik des Schreibens erwihnt, hier aber lediglich als Selbst-
f weck, um das trostlose, sorgenvolle Warten auf Rettung inmitten der endlo-
¢ sen Weifle zu verkiirzen. Erst die letzten beiden Verse wenden das Gedicht ins
g Poetologische, indem die kauernden Expeditionsteilnehmer, wie aus einer Vo-
i gelperspektive betrachtet, selbst zu schwarzen ,lettern werden, die sich auf
{ der riesigen ,blanke[n] fliche” der Eisscholle wie auf einem ,blatt papier be-
k. finden. Obgleich das gesamte Gedicht im Prasens verfasst ist, wird die Dring-
b lichkeit des ,Hier und Jetzt* erst an dieser Stelle spiirbar, betont durch die nach
¢inem mitten im Vers erfolgten finalen Satzzeichen stehenden, ihrerseits ei-
b nenverblosen Satz bildenden Schlussworte ,dieses blatt papier.” '

E  Ein poetologischer Essay Wagners widmet sich der Frage, ,wie Gedichte
beginnen und wie sie enden“ (so der Untertitel). Hier wird betont, dass c!as
. Gedichtende als closure (Abschluss, Auflésung) fungiert, oftmals durch Reim
L Agezeigt, der das Gedicht quasi ,versiegelt’ (im vorliegenden Fall wéren dlf.s
*ervorgehobenen Kurzsitze ,dort kauern wir.“ und ,dieses blatt PaP}'”'1 )-
38ner wihlt in seinem Essay als Beispiel ein titelloses Gedicht von III(;C(: ?15
o™ iiber einen in der Weite Russlands verschollenen Wehrmachtssoldaten,

itionen siehe
M (2010, S, 63f). Zu literarischen Darstellungen von Polarexpedition

B n St hlschlager (2005, S. 58f.) sowie Stephan (2019, S. 95-143)-

{0 X008, 1), . dung, in der

a 3 h.l ¢inem anderen Gedicht findet sich eine dhnliche, poetologische ‘-Neniner Fufinote

e el Bindrijckce zu Schriftzeichen werden, die hier gl?iCh‘.mhl nurul: ;roﬁen canale
e - Verden soll, weil das Pendant der weiften Flache e

aliste: //
i 3 shlungen del'“P
eie:cd%e gondeln, / schwarze semikolons / zwischen den ecrlzle Impression”. Wagper

A « . 2 . lan-is
(200, g, Segl)l. 2u zbgern®, heifdt es im Gedicht ,Venez
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. _ausgesprochen endlos® schlieRt, pj .
das mit dem Halbvers ,au de das Abschlieflende, was ihn Z:,ezer:ln a;( T8 g

d nd vermer . 2

gIEIC-l-l hcxl-ta-s lzsgdgﬁl;nt aus dem Weifd jenseits des G.e dichts die Tun
taﬁcflfes hier Born zugeschriebenes »Ende in WeiR“s wird i
$0

Pl L kle
: nfalls erzeugt. Eva Miiller Zette}manr} hat in ihrey i, ton,
Flemente eine besondere Wirkung entfalten, wenn sie am Schlygg eines[g;&
dichts auftauchen, weil sie 50 den Decodlelzun.gSP r0zess besonders Stark
echend verweist das deiktische ,dieses blatt paPier«l?e‘

. ﬂussen.w Entspr o H
gl}i:ickleton-Gedicht die Leser/innen auf die konkrete, von Worten bedrycy,

Buchseite, die ,jetzt' vor ihnen lieg'F, a{so auf den von Wagner viglfyy, b:
nannten Vorgang, mit Worten Imagmatlo.nen zu evozieren. Der groge Weig.
raum eines Gedichtes auf dem Blatt Papier steht bildlich fiir dje Offenhei
und Auslegbarkeit des poetischen Textes, den der Dichter, wie das zy Beging
dieses Abschnitts zitierte Bild Wagners nahelegt, in wenige schwarze Schrif.
zeichen kondensiert. In einem Gespréch gibt er sogar explizit zu: ,Die fetye
Strophe ladt dazu ein, Eis und Papier, Expedition und Schreiben zusammep.
zudenken“. Moglicherweise liegt hier {iberdies ein intertextueller Bezug
Thomas Klings Zyklus ,Der erste Weltkrieg”“ vor, wo sich im Gedicht ,Dss
BILDBEIL® der Vers findet, ,schrift ist durch einen schneesturm waten“? Dis
in Wagners Gedicht ostentativ eingesetzte Prasens in Kombination mit der
nach der Uberschrift genannten historischen Jahreszahl hebt den Vorgang
der Prasenzerzeugung durch poetische Schrift besonders hervor. Der zu Be-
ginn des Gedichts benannte ,festliche Tisch“ steht mithin auch fiir die von
Wagner beschworenen ,Quadratzentimeter weifles Papier’, die man ,mit e
ner Handvoll Worter’ bedrucken miisse, um Distanzen zu iiberwinden.

Als zweites poetologisches Gedicht, das die Farbe Weif} einsetzt und mit
Motiven der Schrift verkniipft, soll eines der vielen Bildgedichte Wagners ur
tersucht werden, die Sestine ,constable: wolkenstudien®. Der Gedichtfom
entsprechend sind die sechs Strophen in sich ungereimt, aber alle sechs
REImWi?rter der ersten Strophe werden nach einem bestimmten Schemad“;
den weiteren Strophen aufgegriffen sowie in der kurzen Schlussstrophe, ¢

S

dra.“74 E.

—_
. ortes G&

74 X:ﬁ\ﬂ (?143, S. 54). Interessanterweise greift sein 2016 erstmals publﬂ]:h%:tt:be‘
»mMuff” dann eben diege Bildlichkeit auf, wenn dort ein “‘ssisdlerts“f wie scho?

Schricben wird, der ,durch die schneebedeckte tundra / und taiga gléit

eingangs zitiert, Wa
75 Sp.l.'inger (2016, S, sl)gner 2o8,5.15)
. ;llﬁ:Zettehnann (2000, S, 170).
o llliller-Zettelmann (2005, S. 133f).
ol iﬁ;c(z é \glagner (2008, S, 490).
endungoh,a:& 6116» kursiv im Original). Dass es sich hierbei um €
elt, hat Hans Jiirgen Balmes betont; vgl. Balmes (200

ne Poetologis a
s.19)
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M . in der Mitte und am Ende der drej 8o ;
ol ]I?vizilzas einzige, c}as in Reinform vollstéindig i\1,1e§1ee.n S]t)rzs 11-} e1rnwo'rt
Wo eCoda wiederholt wird, was poetologisch als Tei] der Gedichfa e
in derhen ist, da sich dieses der Wolkenbildung und -auflésung wid‘:;sage zu
verst': serbunden, dem Thema der Erzeugung von Form durch Kunst e;-u.nd’
dami hfolgend nur ein Auszug der Sestine (Stro e

i hey, d
hdsng(t:rophe 6 sowie die abschlieende Coda): P as Ende von Styo.-

aum da, fast nichts - doch wie sie dieser landschaft
ewicht verleihen, wenn sie ihren bogen

beschreiben, alle himmel sich beziehen;

alpen des augenblicks, als haufenwolken,

in zirren, jagen schatten uber feld

und wiese, geben alledem einen rahmen. 5
L) R

in einem stall beginnt die milch zu rahmen.

das eisen in der schmiede wird gebogen.

der himmel jetzt so rot wie mohn, wie bougain- 3

villea, und die zukunft hinter wolken

versteckt - die ehrungen im edlen rahmen

des louvre, der academy, im vorfeld

marias schwindsucht, kinder grofzuziehen -, 35
und wieder greift er nach dem pinselschaft

weil doch der nichste bogen weif es schafft,
.all das zu rahmen, was schon jetzt zerfallt,
indem die wolken stetig weiterziehen ® 39

Wagners Gedicht widmet sich am Beispiel der Darstellung von Wolken in den
Gemélden des romantischen Landschaftsmalers John Constable, den er im
Motto des Gedichts mit den Worten I am the man of clouds zitiert, der
grundsétzlichen Frage der Abbildbarkeit des Lebens und der Natur durch
Kunst: Wie soll man den ’heraklitischen’ Lebensfluss festhalten, im Kunst-
1 Werk fixieren und ihm dabei dennoch gerecht werden? . [ken-
gy Constables Markenzeichen sind dramatische oder verspl.elte ‘f/"vob ;i -
K el .sowie die Vernachlissigung der Linie zugunsten der ren}en 'frt ol
malg - n diesem Fall der Leuchtkraft des Weif. Wa.gner transformi ofiihr-

ten ftische Sujet in ein poetologisches, indem er dem in SHOPE S eg}g dinge
.1 »PInsel“ dije Aufgabe zuschreibt, ,mit farben, lappen, rahmen / die

iy : B ol er in
g verhdltnis 2y den wolken / zu setzen“.® Ebendieses Motiv nimmt

Yo vy o
1) iln‘f;g{“m (1992, S. 205f).
b ghg < Wolkenstudien®, Wagner (2018, S. 3f.)-
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etonung des Wiederholungsmoments: »und wie.
der COQ?t errnztalz ;lzifel;lt;irnl:elsc h a&g // weil doch der ndchste bogen wei?g";
iy a(lel das zu rahmen, was schon jetzt zerfdllt". Das im Prisens verfasg.
Sdgffit', /ht evoziert mithin den Malakt selbst, Constables prasentisches Eyfy.
ten ZeerWolken, der stete Impuls, die Bewegung dieser ,,a{l)en'des augen.
lsjicks“ aufzuhalten. Formgebung wie auch Stillstellung der ﬂu?htlgen, imma-
teriellen Gebilde, ,kaum da, fast nichts®, werde'n dt.n'ch .I.\/Ialgrel erzeugt - und
durch Dichtung. Wagner gelingt dies durch d.1e mrkmachtfge .Fo‘rm c}er Ses-
tine - der Verkoppelung der Strophen durch ihre ,Rahme.n, die Jeu.'exls Iet‘z-
ten und ersten Verse. Der weifde Bogen, von delp zu Beg'mr} de{' - 1hrerse1§
rahmenden, kommentierenden - Coda die Rede }st, ist mthm nicht nur Zei-
chengrund, sondern auch das Papier auf dem dieses Geqlcht entsteh‘t: Und
wenn der ,weifle Bogen‘ die Flache fiir die Gestaltung ,weifler Wf)lken ist, s0
wird einmal mehr deutlich, wie eng Material, Gegenstand und kiinstlerischer
Schaffensprozess verbunden sind, ,,wer wolken zusah, wurde selbst zu wol-
ken® lautet der Schlussvers von Strophe 4. Es ldsst sich hier aber auc.h der
Gedanke Draesners wieder aufgreifen, die vom Sichtbarmachen des ,Nichts-
nicht® durch Weif§ sprach. .
Abschliefend nun ein Blick auf ,versuch iiber miicken®, ein drittes Na-
turgedicht’ (im weiteren Sinne) zum Thema ,Weif8 und Schrift":
als hitten sich alle buchstaben 1

auf einmal aus der zeitung geldst
und stiinden als schwarm in der luft;

stehen als schwarm in der luft,

bringen von all den schlechten nachrichten 5
keine, diirftige musen, diirre

pegasusse, summen sich selbst nur ins ohr;
geschaffen aus dem letzten faden
von rauch, wenn die kerze erlischt,

50 leicl}t, daf sich kaum sagen laf3t: sie sind, 0
erscheinen sie fast als schatten,
die man aus einer anderen welt

m die unsere wirft; sie tanzen,
dpnn?r als mit bleistif gezeichnet
die glieder; winzige sphinxenleiber; 5

der stein von rosetta, ohne den stein &

»versuch iibep miicken*, Wagner (2014b, S, 21).
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. Friedrich hat bemerk.t, dass die Elemente dieses Ged;
; Hans—Efr‘;'::‘;lt auffillig durch Semikola »abgegrenzt* mithin .
n'andz; { daher ,keine Kausalkette., sondgrn eine Bildparataxe* erzeugen
Gn bt dieses Gedicht nur aus einem einzigen langen Satz, ,der d(gtrch_dsto
:);Stsi anzelt“5 Insofern es gleich zu Beginn Miick .
er

; - . en und Buchstah
leichstellt schlagt es eine durchgangige doppelte Lesart vor, eine ﬁgiir?icirel
%nd eine allegorische. Der paradoxe Schlussvers tiber den ,stein VOn rosetta

Chne den stein“ - also die entzi.ffert'e hieroglyphische Schrift, die nun mii-
engleich im Raum sc}'xwebt, sich ihrer Schwere entledigt hat - verstirkt
diese Dimension. Fned'rlch folgert "daher zu Recht, ,der ,versuch {iber mi-
cken' sei, so gesehen, ein ,versuch {iber schrift“® - und iiber die Lesbarkeit
von Ritseln (der Sphinx, des Rosettasteins). Die schwebenden, sich vom Tri-
germedium losenden Zeichen - kurzlebige Insekten, die wie Rauch einer
Kerze erloschen - konnten ferner sprachreflexiv verstanden werden: Dann
stehen die fliichtigen Miicken fiir die Modalitit der Miindlichkeit, die in ei-
ner Zeitung oder einem Stein fixierten Buchstaben hingegen fiir die der
Schriftlichkeit. Das Gedicht thematisiert so mit dem Stehen des ,schwarm]s]
in der luft‘ die bloRe Momenthaftigkeit seiner eigenen Verlautbarung. Dass
die performative Erzeugung von Realitdt durch Sprache ein leitendes Thema
dieses Gedichts ist, wird im ﬁbergang der Strophen 1 und 2 betont: ,stiinden
als schwarm in der luft“ wird, in prononcierter Variation, zu ,stehen in der
luft’, der Konjunktiv zum Indikativ Prasens. Wichtig zu erwihnen ist, dass
das Gedichtsujet - Miicken - auch hier nur im Titel erscheint und dass die

Leitung als ,weifler Grund‘ der bewegten Schrift hier nicht eigens mit diesem
Farbwert belegt wird.

hts vonej.
»nebengeordpet

Betrachtet man die drei Untersuchungsfelder der Farbe Weifl in der Lyrik
Wagners abschliefend, so zeigt sich, dass der semantische Zusan'lmenhang
Yon Weif und Reinheit einerseits kulturkritisch eingesetzt wird, indem d.as
eif mit abweisender Hitze oder eben Kalte verkniipft wird, andererseits
ethisch-moralische Konnotationen aufweist, um auf existentielle Fragen, et-
Wavon Schuld und Unschuld, anzuspielen. Die untersuchten Beispiele zum
emenkomplex von ,Wei und Tod‘ haben dargelegt, dass_dleser.von_ Vgargr;
ger 2Um einen aufbauend auf die Lyriktradition weitergefiihrt wird, in ge_
1‘:181 WeiRe fiir die Unheimlichkeit und Leere des Todes 'steht, dass zum an
"Nteressante Inversionen erfolgen, indem etwa wel

VOH %Warte
n eiﬁ und S . . .

u chrift umfasst die beiden zuvor DeRatiz==rw
Dter erem anhand der Bedeutung der Farbe Weif fiir die Kuns

. hang
. ; 5 tologische Zusammenics
M. Der abschlieRend diskutierte poe gellg;ndelten Aspelt(:lieowrli:

& ry
edrj,
% Ebg, sdig(; ISz,
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skizziert wurde. In den Gedichten Wagners' wird Weif} Primr
;lle;rxg(ti:ar;ezu Schwarz als Farbe der Schrift u'nd des Zeichnens (alaer eben
auch des Todes, der Trauer) eingesetzt. Zugleich werden Naturphénomene
wie Schnee oder Wolken zu zentralen Bildelementen, iiber die darstellungs_
theoretische Fragstellungen verhandelt werden. . '

Wagners ,versuch iiber miicken” stand am Ende dieses Belt.rags, wie sein
_versuch iiber seife“ den Auftakt bildete. Wie im letzten Abschnitt dargestellt,
koénnen Eis, Wolken und Miicken zu poetologischen Gegenstinden werden,
und zwar zuvorderst iiber die visuelle Dimension des Weiflen (und deg
Schwarzen). Weifd lsst sich mithin in Wagners Lyrik als poetologisches Sym-
bol deuten: als Farbe des Papiers, des aufnehmenden ,Grundes’ von Schrift,
Auch in dieser materiell-existentiellen Dimension wurde die Farbe Weif dis-
kutiert. Ersichtlich wurde die intermediale Sinnschicht der Gedichte, nicht nur
hinsichtlich der oft aufgerufenen klassischen Malerei, sondern auch in Bezug
auf leere bzw. weify bemalte Leinwdnde in der bildenden Kunst der Moderne
und der damit einhergehenden philosophischen und dsthetischen Topoi.

Wilfried Wittstruck hat betont, das hervorstechende Merkmal von Wag-
. ners Gedichten sei ,die Dominanz des Visuellen und ein damit zusammen-
gehender Blickwechsel‘,®” der durch Verse und Strophen mit oft iiberra-
schender Wendung erzeugt werde. Diese These wurde durch die vorliegende
Untersuchung der Farbe Weif in der Lyrik Jan Wagners bestitigt. Traditio-
nell symbolisiert die Farbe Weif} in der bildenden Kunst wie literarischen
Texten oft Reinheit und Unschuld. In der Lyrik Wagners deutet sie, wie der
vorliegende Beitrag argumentiert hat, bisweilen auch das Gegenteil an, wenn
etwa von einem ,leuchtend weif}‘ in seiner Schale liegenden Seifenstiick die
{\ssoziation zum Holocaust aufgerufen wird, wenn weifle Stoffservietten nach
lhref Verschmutzung ,durchs Fegefeuer der GroRwischerei’ gehen, oder wenn
zunachft ;weifd in ihren Schrinken ruhende* Laken, sobald sie einen menschli-
Cben.Korper bedecken, zum Sinnbild des Todes werden. Das Weif} steht dann
fir die {\bsel{z dgs Lebens, fiir Leere und das Nichts, fiir ,Reinwaschung' und
Neu!)eglnn, vielleicht auch fiir das Licht einer Transzendenz — mithin fiir exis-
tentlellg Gre.nzsituationen und -erfahrungen, wie sie dieser Band thematisiert.
s ;Nyrilllf)so‘lvggrvlgn' V}Yagrler auch in konve.ntioneller Manier verw.end.et, etl;”?
kannten Semantilien S T-Odes’ MIIIER |EGOE y WeTCen In e SS
fredlichon por b'lI:i unerwartete Bilder und Thematiken eingefiigt, die al 1
oder-dey uts ﬁur lidern Od.er harmlosen Alltagsobjekten Symbole der Scht
te, in denen (c)ia: rzlilrf;d\{etrelsung we'rden lassen. Es sind solche Kipp-nfgo%etl;:
lich Abwesenheit oder g o L}llnsc-h elr%bar un(.l vertraut wirkende Wel fI; jen-
seits des Gedichts die Tll: rzc loﬁlgke(lt n_larkxert. Wenn ,aus dem erflgt ]dies
auch, dass das Weif ndra ga}}nt, wie Wagner formuliert, so heilst ¢ it
\elmced‘cht diese endlose Weite, in der sich das Subje
87 Wittstruck (2012, 8, 398).
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. ihrer existenziellen Dimension mit bezeichnen sq]
Spur verliert: ’
schlitten

cher, seine spuren
dann weif8.®

bis sich auch

der alte

yom Spet
erst rostrot,
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