Gefiihl und Repréisentation in hofischen
Selbstinszenierungen des 17. Jahrhunderts

Helga Meise

Gefiihle haben in unserer Vorstellung von der hofischen Gesellschaft
des Alten Reichs keinen Platz. Es gilt als ausgemacht, daf sie nicht
offen ausgesprochen, geschweige denn ausgetragen wurden; sie
storten eher als daB sie stabilisierten. Auch Roger Chartiers Deutung
geht in diese Richtung. Die hofische Gesellschaft, so folgert er im
AnschluB an Norbert Elias, basiert auf ,,drei paradoxen Prinzipien‘:
1. dem ,,groBten sozialen Abstand bei groBter raumlicher Néhe®; 2
der Reprisentation des Ranges durch die Form, man kdnnte auch sa-
gen das Ineinander von gesellschaftlichem Sein und Reprisentation:
,)Die Identitiit eines jeden Individuums bildet sich stets am Schnitt-
punkt der Reprisentationen, die es von sich selbst gibt, und des
Glaubens, den die anderen diesen Reprisentationen schenken oder
verweigern®; sowie 3. der Behauptung von sozialer Uberlegenheit
durch politische und symbolische Unterwerfung.' Die hofische Ge-
sellschaft verlangt vom einzelnen nicht Emotionalitit und Authenti-
zitit, sondern RollenbewuBtsein und adiquates Rollenhandeln.

DaB Gefiihle in diesem Funktionszusammenhang nur disfunktio-
nal sind, legt auch Michel Foucaults Unterscheidung von Allianz-
und Sexualititsdispositiv nahe. Foucault sieht Gefiihle erst in der im
18. Jahrhundert aufgewerteten Familienzelle am Werk. Was nun
iiber den einzelnen Macht gewinnt, ihm abverlangt wird, nimlich das
‘Haben’ von Gefiihlen und das Einstehen dafiir, ist zuvor nicht von
Belang:

Das Allianzdispositiv hat wesentlich die Aufgabe, das Spiel der Bezie-
hungen zu reproduzieren und ihr Gesetz aufrechtzuerhalten; das Sexua-
litdtsdispositiv hingegen fiihrt zu einer permanenten Ausweitung der
Kontrollbereiche und -formen. Ist fiir das eine das Band zwischen Part-
nern mit festgelegtem Status entscheidend, so geht es im anderen um die
Empfindungen der Korper, die Qualitit der Liiste, die Natur auch noch
der feinsten und schwichsten Eindriicke.”
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Die im Allianzdispositiv gestifteten Heiratsverbindungen beziehen
bereits verbundene Geschlechter von neuem aufeinander: Die durch
die Ehe legitimierte Fortpflanzung soll das Fortleben von ,Namen
und Giitern“ gewihrleisten: Allianzen zielen auf die Bildung von
Genealogien, die die Lebenszeit der einzelnen iiberdauern. Anders
stellt sich das Sexualititsdispositiv dar. Im Unterschied zur Allianz
stiften hier nicht ,Namen und Giiter* die Beziehung zwischen den
einzelnen, sondern Liebe und Sexualitit: Nur indem jede und jeder
auf das eigene Gefiihl hort, dem Korper und dessen Bediirfnissen
lauscht, um diese dem geliebten Partner mitzuteilen, etabliert sich
eine Beziehung. Der gesellschaftlich einzig legitimierte Ort fiir deren
Realisierung ist die intime Kleinfamilie aus Vater, Mutter, Kind.
Auch wenn die im Lauf der Jahre erwirtschafteten Besitztiimer
gleichfalls an die Nachkommen weitergegeben werden, stellt sich
das Problem der Beziehung in jeder Generation aufs neue: Jedes Paar
mulB sich nach dem Gebot der wahrhaft empfundenen, echten Liebe
erst finden, eine Beziehung auf dieser Grundlage herstellen.

Aber schon Elias hatte nicht iibersehen konnen, daB die héfische
Gesellschaft Gefiihle keineswegs ignorierte, sondern ihnen gerade
umgekehrt groe Aufmerksamkeit schenkte:

Dabei gibt es hier [am Hofe Ludwigs XIV., HM.] nichts was den Men-
schen geneigt machen konnte, sich selbst iiber die Triebkrifte seines
Handelns zu tduschen. Im Gegenteil. Wie er gezwungen ist, hinter dem
nach auBen verdeckten und beherrschten Verhalten der anderen ihre
wahren Motive und Triebkriifte zu suchen, wie er verloren ist, wenn er
nicht immer wieder von neuem hinter dem leidenschaftslosen Auftreten
der anderen, mit ihm um Prestigechancen Konkurrienden, die treibenden
Affekte und Interessen aufzudecken, vermag, so muB er auch iiber eige-
nen Lei;ienschaften Bescheid wissen, um sie wirklich kaschieren zu
konnen.

Mit der Verschrinkung von Fremd-und Selbstbeobachtung, dem Wis-
sen um Affekte, deren Verlaufsformen und zwiespiltigen Auswir-
kungen benennt Elias nur eini ge Merkmale der ,,Verstellung*. Fiirst-
lichen Personen ebenso vertraut wie den Damen und Herren ihres
Gefolges, beschiftigte die ,,Verstellung* die Zeitgenossen seit dem
frithen 16. Jahrhundert. Sie galt als einzige Politik am Hof, die es er-
laube, sich gegen die Unwigbarkeiten des Hoflebens zu behaupten,
gegen das Schwanken herrscherlicher Gunst oder neue Machtkon-
stellationen.* Spontane GefiihlsduBerungen, so die Uberzeugung, wa-
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ren gefdhrlich, vermochten sie doch das Bild und die Rolle, die die
einzelnen mittels der Verstellung von sich geschaffen hatten, im
Handumdrehen zunichte zu machen. Allein die Kunst, das Selbst,
seine Regungen und Reden im Zaum zu halten, bot die Moglichkeit,
die eigene Position stets wechselnden Gegebenheiten anzupassen
und tiber die bloBe Stuatussicherung hinaus ein Fortkommen ins Au-
ge zu fassen. Affektkontrolle und Selbstdisziplinierung wurden zu
unerlidBlichen Instrumenten adliger Lebensfiithrung.

Die angefiihrten Theorien iiber den Stellenwert von Gefiihlen in
der hofischen Gesellschaft liefern erste Anhaltspunkte fiir ein bislang
kaum erschlossenes Untersuchungsfeld. Schon der Gedanke an die in
jeder Gesellschaft vorkommenden ,.facti bruti*® wie Tod, Kopulation
und Geburt wirft die Frage nach den Reaktionen der Betroffenen auf.
Erfahrungen wie Tod und Geburt, aber auch das Ausbrechen von
Kriegen oder die Verheerung durch Naturkatastrophen erschiittern
die einzelnen, aber auch das Denken in langen Zeitrdumen, das der
Aufrechterhaltung von Allianzen und Genealogien zugrundeliegt.
Fiir das einzelne Familienmitglied markieren sie ,,Ubergangsriten“é,
die bewiltigt werden miissen; fiir eine Dynastie konnen sie das Ende
bedeuten. Hinzu kommt, daf} die Ereignisse zwar gewirtig, aber un-
berechenbar sind und zwangsldufig iiber den einzelnen hereinbre-
chen. Todesfille sind nicht kalkulierbar, Ehen lassen sich zwar stif-
ten, Geburten aber nicht erzwingen. Es liegt daher nahe, daf} die Be-
troffenen auf die Ereignisse unmittelbar und unwillkiirlich reagieren,
unverstellt also und mit Gefiihl.

Im folgenden soll diese These exemplarisch am Beispiel des
Landgrafen Ludwig VI. von Hessen-Darmstadt iiberpriift werden.
Zwei Ereignisse sind dazu besonders geeignet: seine EheschlieBung
im Jahre 1650 und der Tod der Gemahlin 1665. Beide Male richtet
der Landgraf Zeremonien und Feierlichkeiten aus, die zum einen die
Reprisentation des Ranges durch die Form befestigen und zum an-
dern, so konnte man mit Berns/Rahn sagen, das factum brutum als
solches ,,umrahmen*,die ,,Brutalitdt” von Kopulation bzw. Tod ,,min-
dern*’, indem sie es im Vollzug der Veranstaltungen in der Gesell-
schaft verankern, in der Offentlichkeit des einzelnen Hofes wie auch
in der der hofischen Gesellschaft als ganzer. Vergleicht man aber die
Veranstaltungen, fillt auf, da sie sich durch ein Moment grundle-
gend voneinander unterscheiden, die Rolle ndamlich, die der Landgraf
dem eigenen Korper zuweist. Wihrend Ludwig bei seiner Vermih-
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lung die Konzepte von Liebe, die in zwei Balletten zur Diskussion
gestellt werden, mit seinem Korper beglaubigt, indem er als Ténzer
auftritt, schafft er fiir die Trauer um die Gemahlin einen vollkommen
anderen Rahmen. Er bearbeitet das Gefiihl in der Abfassung von Ge-
dichten, setzt seinen Korper aber gerade nicht ein: Der Landgraf
schafft das normalerweise iibliche aufwendige Begéngnis ab, mit
dem die Leiche von den Hinterbliebenen zu Grabe getragen wird.
Der Verzicht auf den Auftritt, der die Trauer — in Analogie zur Liebe
— in einem Akt der Reprisentation kenntlich macht, gewinnt an
Brisanz durch das Testament, das der Landgraf im selben Moment
verfaBt. Es legt fest, da auch seine eigene Beisetzung in aller Stille
stattzufinden hat, unter Verzicht auf jede Form prichtig angestellter
Veranstaltungen. Diese Verfiigung iibersteigt die Regelung fiir das
Begribnis der Gemahlin noch, zielt sie doch auf die eigene Person
und damit auf das Zentrum der hofischen Gesellschaft selbst: Der
Landgraf ist seit 1661 Regent der Landgrafschaft Hessen-Darmstadt
— sein Testament aber streicht diesen Zusammenhang aus, wenn es
sowohl die Zurschaustellung der fiirstliche Leiche untersagt als auch
den Auftritt des Nachfolgers, mit der dieser den Toten vor aller Au-
gen beisetzt. Es ist gerade dieser Akt, der die Kontinuitit der Herr-
schaft begriindet: Die Macht geht von dem verstorbenen auf den le-
benden Regenten iiber, der Vorgang als solcher wird an den beiden
Korpern sinnfillig.® Fiirstliche Testamente sind rechtlich bindend,
sie formen die hofische Gesellschaft als gesellschaftlich-politischen
Raum insgesamt. Ludwigs Verfiigung iiber seine sterblichen Uberre-
ste setzt mithin eines der drei ,,Prinzipien (Chartier) der hofischen
Gesellschaft auler Kraft. Denn Reprisentation stiftet Identitdt nur,
solange der ,,Rang“ durch die ,Form* auch sinnlich erfahrbar ge-
macht wird, solange die fiirstlichen Personen ihre besondere, eben
fiirstliche Identitit durch ihren Auftritt in der Offentlichkeit leibhaf-
tig unter Beweis stellen: Sie miissen prdsent sein — vermogen sie
doch schon durch ihre Anwesenheit zu ‘gldnzen’. Wenn ein Gefiihl
wie die Trauer um die Gemahlin so tiberméchtig wird, da3 es an die-
sem Prinzip riittelt, es letztlich aufhebt, so reichen Gefiihle in der ho-
fischen Gesellschaft weiter, als es die Theorie will.

Meine Ausfithrungen rekonstruieren diesen Zusammenhang im
einzelnen. Die Quellen, die zu beiden Ereignissen, zur Vermidhlung
wie zum Todesfall, iiberliefert sind, belegen zum einen, da3 Gefiihle
den Funktionszusammenhang der hofischen Gesellschaft in Frage
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stellen konnen. Sie verdeutlichen zum anderen, daf die hofische Ge-
sellschaft Gefiihle im Riickgriff auf philosophisch-literarisch ver-
mittelte Konzepte thematisiert. Dabei entsteht der Eindruck, daf die
Liebe diesem Riickgriff stirker unterworfen ist als die Trauer; wih-
rend zur Thematisierung der Liebe ein fester Kanon codierter Rede-
weisen bereitsteht, scheint die Casualdichtung der Bearbeitung der
Trauer mehr Spiel- und Ausdrucksmoglichkeiten zu erdffnen. Meine
Ausfiihrungen gliedern sich in zwei Teile: Zundchst wird am Bei-
spiel der Vermihlung demonstriert, wie philosophisch-literarisch
vermittelte Redeweisen iiber die Liebe, Korperlichkeit und Repri-
sentation zusammenspielen. AbschlieBend wird gezeigt, wie dieses
Zusammenspiel beim Tod der Gemahlin in Frage gestellt und aufge-
kiindigt wird. Dal} die schlieBliche Absage an die Reprisentation
Riickschliisse auf den Unterschied von Liebe und Trauer, mithin auf
die Differenzierung der Gefiihle {iberhaupt erlaubt, kann im Rahmen
dieses Aufsatzes nicht ausgefiihrt werden. Das Gleiche gilt fiir die
Frage, inwieweit die Absage an die Anwesenheit fiirstlicher Perso-
nen, die sinnlich erfahrbare Prisenz fiirstlicher Identitit und das
heiBt auch fiirstlicher Herrschaft mit einem Paradigmawechsel zu-
sammenfillt, der die Fiihe Neuzeit als Epoche in besonderer Weise
markiert, ndmlich die Ablosung der Auffiihrung durch die Schrift,
ein Vorgang, der die hofische Kultur in ihrem Kern trifft und damit
auch iiber ihren Untergang Auskunft zu geben vermag.’

Das Gottorfer Beilager von 1650

Das Beilager, die Vermihlung des Landgrafen Ludwig von Hessen-
Darmstadt (1630-1678)'° und der Herzogin Maria Elisabeth von
Schleswig-Holstein-Gottorf (1634-1665), wird am Gottorfer Hof im
November 1650 gefeiert.

Das Ereignis wurde wie iiblich mit verschiedenen Feierlichkeiten
begangen'’, sticht aber schon durch Aufwand und Neuartigkeit der
umgehend in Druck gehenden Festpublikationen aus der Vielzahl
hofischer Hochzeiten hervor.'> Vor allem die Dokumentation des
Ballettes, das der Gottorfer Hof beigesteuert hatte, zieht Aufmerk-
samkeit auf sich. Denn der Band begniigt sich nicht damit, das Li-
bretto abzudrucken, sondern verschliisselt die dargebotene Handlung
kunstvoll mit Hilfe von Emblematik, Buchstabenritseln und einem
Anhang, der nochmals Poesie, Emblematik und Illustration ver-
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schriinkt."”® Die wohlkalkulierte Ausstattung setzt die Publikations-
strategie fort, die der Gottorfer Hof 1647 mit der Veroffentlichung
eines Reiseberichtes eingeschlagen hatte. Die Beschreibung der
Muscowitischen und Persischen Reyse, nach der Riickkehr der Rei-
sedelegation von dem Mitreisenden und vielseitigen Hofgelehrten
Adam Olearius (1599-1677) herausgegeben'*, hatte sofort Aufsehen
erregt und das von Herzog Friedrich III. von Schleswig-Holstein-
Gottorf (1597-1656) initiierte Unternehmen — und damit den Fiirsten
und den Gottorfer Hof — als Forderer und Vorreiter der neuen empi-
rischen Wissenschaften, Landesbeschreibung und Kartographie,
Astronomie und Mathematik, weit iiber Schleswig hinaus bekannt
gemacht.15 Das Beilager von 1650 bot den willkommenen Anlaf, die
Leistungen des Gottorfer Hofes neuerlich auszustellen und so seine
Repriisentation weiter zu befestigen.'®

Das Ereignis selbst zeichnet sich durch zwei Momente besonders
aus. Zum einen frappiert, daB das Thema Liebe im Festverlauf selbst
zur Diskussion gestellt wird. Das Ballett, das der Brdutigam dar-
bringt, pladiert ausdriicklich fiir die Liebe als ,,Neigung*, als Gefiihl
— und bezieht damit Stellung gegen die Liebe, zu der sich das Ballett
des Gottorfer Hofes erklart, namlich der Liebe als Tugend, mithin als
Anleitung zur Tugend. Zum anderen bezeugen die Aufzeichnungen,
die der Brdutigam fiir sich anlegt, daf ihn die Liebe, der Anspruch
auf individuelle Neigung und eigenes Liebesgliick, den er im Zuge
der Auffiihrung vor der hofischen Offentlichkeit erhebt, so gut wie
taglich beschiftigt. Der Landgraf dokumentiert eigenhéndig und en
détail den Fortgang, den seine Liebe nimmt. Er hilt die Notate in sei-
nem ,,Schreibkalender*!” fest, einem Medium, dessen er sich bereits
seit einigen Jahren bedient, um sich iiber seine eigenen Belange Re-
chenschaft abzulegen, seien es seine Fortschritte in den Wissen-
schaften, der Religion oder der Ausiibung herrschaftlicher Akte.'®

Die unterschiedlichen Quellen iiber das Gottorfer Beilager liefern
wesentliche Einblicke in den Stellenwert der Liebe in der vermeint-
lich hermetisch abgeschlossenen gesellschaftlichen Formation des
Hofes. Sie erlauben, unterschiedliche Denkmuster und Redeweisen
iiber die Liebe nachzuzeichnen, offizielle und personliche Reaktio-
nen in ihrem Wechselverhiltnis zu verfolgen, neue Konzepte und in-
dividuelle VorstoBe zu untersuchen. Liebe, so zeigt sich, gilt hier
zwar vorrangig als Affekt, dessen Tugendhaftigkeit unentwegt in
Frage steht und nur durch rigorose Zahmung erreicht werden kann.
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Aber gerade die Auseinandersetzung mit eben den die Tugendhaf-
tigkeit der Liebe verbiirgenden philosophisch-literarischen Traditio-
nen, die spielerische Absetzung davon und die Lust an der Erkun-
dung neuer Konzepte macht deutlich, da die hofische Gesellschaft
allmahlich auf Distanz zu den iiberkommenen Denkmustern und den
damit verbundenen Handlungsanweisungen geht. Es ist gerade diese
anhaltende Beschiftigung mit verschiedenen Konzepten von Liebe,
die die Emotionalitdt mit hervorbringt, die uns heute natiirlich er-
scheint. Die Auseinandersetzung um die Liebe als Gefiihl, die die
beiden Gottorfer Ballette durchzieht, belegt dies ebenso wie die Auf-
zeichnungen, die der Landgraf fiir sich anlegt.

,, Vnbestdndigkeit* versus ,,Inclination*:
Fiir die Liebe als Gefiihl

Die Feierlichkeiten zur Verméahlung Ludwigs VI. von Hessen-Darm-
stadt mit Maria Elisabeth von Schleswig-Holstein-Gottorf beginnen
mit der Kopulation des Paares am 24.11.1650. An den folgenden
acht Tagen wird getafelt und getanzt; zwei Ballette und eine Wirt-
schaft werden aufgefiihrt. Das geplante Feuerwerk und das auf einen
Tag angesetzte Ringrennen aber miissen ausfallen, wegen ,,bosen
saureichen Wetters®, wie der Landgraf notiert (26.11.1650).

Vor allem die Drucklegung des Ballettes, das der Gottorfer Hof
verantwortet, deutet darauf, daB die Auffiihrung der beiden Ballette
den Hohepunkt des Festes bildet. Drei Tage nach der Kopulation
kommt zuerst dieses Ballett zur Auffiihrung:

Von | Vnbestindigkeit der Weltlichen Dinge | Vnd Von | Herrligkeit vnd
Lobe der Tugend. | In einem Fiirstlichen | Ballet | Auff dem HochFiirstli-
chen Beylager | Des Durchlduchtigen / Hochgebornen Fiirsten vnd Herrn
| Herrn | Ludowigen, Landgraffen zu Hessen / etc. | Mit der auch Durch-
lauchtigen / Hochgebornen Fiirstin vnd Frawlein | Frawlein | Mariz Eli-
sabeth / | geborne Hertzogin zu Schlefwig / Holstein / etc. | Auff der
Fiirstl. Residentz Gottorff vorgestellet / | den 27. Nov. 1650."

Die insgesamt 44 Auftritte iibersteigen den iiblichen Umfang bei
weitem. Mit 38 Personen ist auch die Zahl der Mitwirkenden auBler-
gewohnlich groB. Die herzogliche Familie iibernimmt den GroBteil
der Rollen: die Herzoginmutter tritt auf, vier Téchter und drei Sohne.
Hinzu kommt der Hofstaat des Frauenzimmers und der Prinzen so-
wie weitere Hoflinge. Darmstadt ist lediglich durch den Landgrafen
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und seinen Freund, den Grafen Georg Ernst v. Erbach (1629-1669),
den Hofmeister und einen Kammerjunker vertreten. Zwei Tage dar-
auf kommt das Ballett des Landgrafen zur Auffiihrung:

Der Menschen vnterschiedliche | Inclination | vnd Zuneigung. | Ballet |
Auff dem HochFiirstlichen Beylager | Des Durchlduchtigen / Hochge-
bornen Fiirsten vnd Herrn | Herrn Ludwig / Landgraffen zu Hessen/
Graffen zu Katzenelnbogen / Dietz / Ziegenheim / Nidda / Jsenburg vnd
Budingen etc. | Mit der auch Durchleuchtigen/ Hochgebornen Fiirstin
vnd Friwlein | Frawlein | Maria Elisabeth / | Hertzogin zu SchleBwig/
Holstein/ Stormarn vnd der Dithmarschen / Griffin zu Oldenburg vnd
Delmenhorst / etc. | Von S. F. G. dem Herrn Landgraffen selbst | ange-
ordnet vnd gehalten auff der Fiirstlichen Residentz Gottorff den 29. No-
vemb. | Im Jahr 1650.%°

Der Briutigam dominiert: Ludwig tritt allein in drei der neun Entrées
auf — in drei verschiedenen Rollen. Der Graf von Erbach, sein Hof-
meister und Kammerjunker sowie ein Tanzmeister springen ihm bei
sowie fiinf Gottorfer Hoflinge; Frauen treten allein im ,,Grand Bal-
let* auf, die Braut, eine ihrer Schwestern und zwei Hofdamen. Das
Ballett ist wesentlich kiirzer als sein Vorgidnger. Die Publikation ist
gleichfalls weit bescheidener. Sie hat nur ein Emblem. Der Titel hebt
jedoch hervor, dal Ludwig nicht nur Darsteller ist, sondern auch
Veranstalter und Autor. Der Landgraf habe, so heifit es, das Ballett
,.selbst angeordnet und gehalten. Der Vermerk springt auch deshalb
hervor, weil die entsprechende Angabe auf dem Titelblatt der ,,Vnbe-
standigkeit* fehlt. Den Hinweis, dafl dieses von der Herzoginmutter
stammt, liefert Olearius erst 1663 in seiner Landesgeschichte. Dort
heif3t es iiber das Beilager von 1650:

... worbey auch allerhand Fiirstl. Lust [...] ist angestellet und gepflogen
worden. Unter anderm auch zwey ansehnliche Auffziige und Ballete.
Das 1. Ballit / so von I. F. D. der Hertzogin / als der Braut Fr. Mutter an-
geordnet wurde / [...] Das andere Ballit brachte I. F. G. Landgraff Lud-
wig als Brﬁutigam)auch aus eigener Invention; [...] i

Ein Vergleich der beiden Ballette zeigt, da sie sich gerade in einem
Punkt unterscheiden, ndmlich in ihrer Rede iiber die Liebe. Der
Briutigam, so konnte man sagen, redet iiber nichts anderes, seine
Schwiegermutter dagegen beriihrt das Thema eher wider Willen. Ge-
rade darin scheint das Kalkiil zu liegen: Die Ballette verfolgen ein
Thema, die Frage nach dem ,,hochsten Gut®, das der Mensch erstre-
ben solle. Sie sind sich dabei weitgehend einig — die ,,Vnbestidndig-
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keit* sieht das ,,hochste Gut“ in der ,,Gliickseligkeit“, die ,Inclina-
tion“ in der ,,Zufriedenheit —, kommen aber gerade in der unaus-
weichlichen Frage nach der Rolle der Liebe nicht iiberein. Wihrend
die Herzogin diese vollstindig der Tugend unterordnet, um sie zu
entschirfen, erklirt der Brautigam die Liebe zur einzig erstrebens-
werten ,,Inclination®, die er sogar mit ,,Zufriedenheit” in eins setzt.
Die vermeintliche Differenz zwischen den Liebeskonzepten ist, wie
sich bei nidherem Hinsehen herausstellt, nur 'fingiert', denn beide
Ballette halten an einer tugendhaften Lebensfiihrung als Vorausset-
zung fiir Gliickseligkeit und Zufriedenheit fest.”> Dennoch hebt die
Auseinandersetzung die Liebe hervor, zeigt sie als Gliicksverspre-
chen, als Gefiihl, ja als Gefiihl besonderer Art.

Die Positionen dieses Streits sind von Anfang klar verteilt. Dem
Ballett der Herzogin® fillt es zu, die Frage nach dem ,héchsten Gut*
ausfiihrlich zu er6rtern. In drei Akte unterteilt, machen die beiden
ersten Akte zunéchst die Ordnung der Welt am Kontrast von Makro-
und Mikrokosmos sinnfillig. Aber sowohl die Betrachtung der ,,na-
tiirlichen / jedoch leblosen Dinge* (I, fol. 2v) als auch die des ,Men-
schen selbst* (II, fol. 10v) miindet in der Erkenntnis von der Ver-
ginglichkeit alles Seienden. Nach der ,,Zeit*, den Tageszeiten, den
Elemente, den Winden und Jahreszeiten faBt auch Atlas am Ende des
ersten Aktes zusammen: ,,Alles was die gantze Welt / [...] in den
weiten Armen hélt / Sind nur lauter Eitelkeiten. / Die vns driicken /
die uns quilen / Die vns Leib vnd Seele stehlen. (I, fol. 10r)

Die zwanzig Entrées des zweiten Aktes kommen im Blick auf
den Menschen zu demselben Ergebnis. Nach den Sinnen, den Tem-
peramenten und Lebensaltern und den ihnen zugehorigen Tugenden
und Laster verkiindet der Tod: , Ich alter Blecke Zahn / Das end’ in
allen Sachen / Kan gar kurtz Arbeit machen: / Sie miissen alle da-
ran.“ (II, fol. 17r)

Der ,,Verginglichkeit* alles Irdischen setzt allein der dritte Akt
etwas entgegen:

nemlich / ein herrliches Lob vnd Nachruhm / mitwelchem / als eine ge-
wisse Nachfolge der hochsten Weltlichen Gliickseligkeit die Kunst vnd
Tugend jhren Mann nicht allein im Leben / sondern auch nach dem Tode
begabet vnd vnsterblich machet / daB / so lange die Welt stehet / dessen
nicht vergessen werde. (III, fol. 17v)

Vierzehn Entrées prisentieren alle, die fiir das ,,h6chste Gut* einste-
hen, von Mutius Schaevola iiber Seneca und Recta Ratio bis hin zu
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Pietas, Justitia und Constantia. Die Liebe kann dabei nur storen. Das
Ballett erwihnt sie lediglich dreimal, im zweiten Akt, als es um die
Sinne, und im dritten, als es um die Affekte geht. Sinne und Affekte
miissen, heiBt es, ,,durch Tugend zum Gehorsam gebracht werden®.
Zum Beweis tritt ,Amor* auf, seiner Verfiihrungskraft beraubt:
,,Amor. / Was sol ich mich viel beschreiben / Ich bin euch ohn das
bekand / Ja euch allen anverwand / Drumb will ichs auch lassen blei-
ben.* (III, fol. 19r) Er gerit ganz aus dem Blick, als ,,Spes®, ,,Laeti-
tia“, ,,Voluptas®, ,Ira®, ,Metus®, , Tristitia* und ,,Dolor“24 berichten,
wie sie den Menschen vernichten (III, fol. 19r/v), wobei ,,Voluptas*
die deutlichsten Worte findet: ,Durch mich den vnterscheid der
Mensche gantz vergist / Der zwischen wildem Thier und zwischen
Menschen ist.“ (III, fol. 19r) Die Affekte iiberlassen der Tugend
freiwillig das Feld — bis hin zu ,,Cupido* und ,,Venus®, die allein der
,keuschen und bestindigen Liebe“ zuarbeiten wollen, die ,,nirgend
als in den FuBstapfen der Tugend erfunden werde* (111, fol. 212

Das Ballett der Herzogin ist ein Traktat iiber das Erreichen der
Gliickseligkeit in einer von Unbesténdigkeit bestimmten Welt. Der
Auftritt der Liebe geht unter. Die Verheerungen der Affekte machen
das ,hochste Gut“, die Gliickseligkeit, nur umso begehrenswerter
und stellen sie zuletzt als ,,Tugend“ unmittelbar vor Augen: ,,Virtus
lidsset sich in kostlichem Schmuck / auff einem in den Wolcken er-
habenen Thron sitzend / mit grosser Herrligkeit vmbgehen / sehen®.
Gekront von Sapientia und Prudentia, von Fortitudo und Temperan-
tia umrahmt, liegen ,,zu ihren Fiien gefesselt [...] [die Laster] Cru-
delitas, Luxuria und Pigritia“ (III, fol. 23r). Zur Ko6nigin erhoben und
— kaum iiberraschend — von der Herzogin selbst verkorpert, be-
schlieBt ihr Erscheinen den letzten Akt. Vermittelt iiber die Frage
nach dem ,,hochsten Gut, setzt die ,,Vnbestiandigkeit* vor allem eins
in Szene: die Tugend der Herzoginmutter — der Anlal der Auffiih-
rung, das Beilager der Tochter, tritt in den Hintergrund.

Im Gegenzug dazu konzentriert sich das Ballett des Bréutigams
ausschlieBlich auf diesen AnlaB. Weil der Zusammenhang von Gliick-
seligkeit und tugendhafter Liebe bereits aufgewiesen ist, kann Lud-
wig allein von seiner Liebe sprechen. Auch wenn dabei immer deut-
licher wird, daB sich sein auf den ersten Blick radikal anmutendes
Plidoyer fiir die Liebe als ,,Neigung* letztlich mit der Liebeskonzep-
tion der Schwiegermutter gut vertrégt, riickt der in den beiden Ballet-
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ten ausgetragene Disput das Thema Liebe mehr und mehr ins Zen-
trum und macht es somit als Gefiihl kenntlich.

Die ,Inclination* 148t gleich zu Beginn — zur Markierung des
Abstandes zum Ballett der Schwiegermutter — die Figur auftreten,
die die ,,Vnbestindigkeit“ als groBe Widersacherin der Tugend be-
kiampft hatte, die ,,Opinio*, die jedermann gestatte, seinen Begierden
freien Lauf zu lassen, und damit die Unregierbarkeit der Welt her-
aufbeschwore (III, fol. 18v). Ludwigs Ballett fiihrt eben diesen Zu-
stand der Welt vor:

1. Wo viel Kopfe / sind viel Sinne /
Der wil dif / der ander das /
DaB / wozu ich Lust gewinne /
Kan dem andern seyn ein HaB.
Jederman auff etwas hilt /
DaB fiir andern Ihm gefilt. (fol. 1v)

Das Ballett bietet dann aber nicht Helden und Gotter auf, sondern
Angehorige aller Stinde der friihneuzeitlichen Gesellschaft, Jéger,
Wandersmann und Kaufmann, Soldaten, Bauern und ,,Cavalliere®.
Es zeigt jeden von ihnen unter der Herrschaft der Affekte, unter dem
Bann ihrer ,Inclinationes“. Das Ballett schildert Typen und Alltags-
situationen, das ,,gemeine Leben* (fol. 2v), verzichtet aber darauf,
die menschliche Verfallenheit an die unterschiedlichen ,Inclinatio-
nes* noch auf einer Metaebene zu thematisieren. Drei Allegorien —
,Wissenschaft“, ,,Tugend“ und ,Mode* — suchen in einer Entrée
zwar zu umreifen, welche Affekte erstrebens- bzw. verachtenswert
sind, aber die schnelle Abfolge 16st den diskursiven Zusammenhang,
in dem das Ballett der Herzogin die Affekte noch verortet hatte, end-
giiltig auf.

Ludwig spitzt die Absage, die er dem Liebeskonzept der Schwie-
germutter erteilt, weiter zu, wenn er das Ich, dessen Stimme ein-
gangs erklungen war, am Ende Partei fiir eine bislang ausgesparte
Neigung nehmen 146t:

9. Nichts so hoch ist angeschrieben
Unter aller Frewd vnd Lust /
Als das liebe Leben lieben.
Das mir nun zum theil bewust /
Wenn ein Hertz ein Hertze find /
Das mit jhm ist gleich gesinnt.
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10. Man mag jagen / reysen / handeln /
Ackern / Kriegen noch so viel /
Und in andern Dingen wandeln /
Ich ersehn' ein ander Ziel /

Es vergniiget mir den Sinn
Meine schone Schiferin. (fol. 5r)

Das Lied von der Liebe zwischen Schifer und Schiferin richtet sich
gegen die hofische Liebe, wie sie die ,,ungliickseligen Courtisanen‘
praktizieren:

[...] die mit jhren melancholischen vnd vnwilligen Geberden zu verste-
hen geben / wie sie mit sich selbst nicht zufrieden / vnd beklagen / daB
sie jhre Zeit in vergeblicher auffwartung / der Damen jhre Gunst zuer-
langen / so iibel angewendet. (8. Entrée, fol. 4v)

Allein die schiferliche Liebe bietet das, was weder ,,Courtisanen®
noch der Hof zu gewihren vermag, Liebe und Ruhe:

Nach vollendetem Liede kommen endlich vier Schiffer mit eben so viel
Schifferinnen / welche dahin schliessen / daB / weil sie in jrem Stand zu-
frieden seyn vnd bleiben kénnen / auch absonderlich ein jeder mit seiner
Schiifferin seine Zeit in zufriedenheit zubringen miige / sie jhre Inclina-
tion / so darauff gerichtet / am besten employret hiitten / massen dann: In
zufriedenheit leben / die hochste vergniigung ist. (fol. 5v)

Das Bekenntnis zur schiferlichen Liebe bildet Hohepunkt und
Schluf} des Balletts: Die Gruppe tanzt das ,,Grand Ballet* (9. Entrée,
fol. 5r/v), Liebe und Zufriedenheit fallen zusammen.

Auch wenn Ludwigs Ballett analog zu den Schiferspielen, deren
Argumentation Christiane Caemmerer gerade nachgezeichnet hat,
auf ein Liebesideal rekurriert, das auf Vernunft und Standhaftigkeit
setzt und damit letztlich auf genau die Tugend, zu der das Ballett der
Herzogin anleitet26, auch wenn der personliche Ton, in dem das Lied
von der Liebe spricht, Rolle und Realitit so ineinanderblendet, als
spreche hier bereits ein Ich von seiner Leidenschaft, ist festzuhalten,
daB Ludwigs Option,fiir das neue ,,Modell“?’ die Liebe als Gefiihl al-
lererst in den Blick riickt. Das in der ,,Inclination‘ vertretene Liebes-
konzept erschlieBt mit der schiferlichen Welt einen Handlungsraum,
in dem Vergniigen und Empfindungen gleichermaBen herrschen. Das
Gliick, das dies verspricht, stellt die Erfahrung von Gefiihlen vor.
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Die Kalenderaufzeichnungen: Die Erforschung des Gefiihls

Wihrend die Ballette verschiedene Liebeskonzepte zur Disposition
stellen, erlauben die Kalenderaufzeichnungen, die von der Hand des
Briutigams iiberliefert sind, zumindestens fiir seine Person weitere
Aussagen iiber die Bedeutung, die die Liebe als Gefiihl gewinnt.
Ludwig hilt parallel zu seiner Propagierung der schéferlichen Liebe
die Entwicklung der Beziehung zu der Erwihlten genau fest. Das
Protokoll dieser Anniherung, zunichst fiir sich selbst bestimmt,
kommt immer wieder einer Erforschung des eigenen Gefiihls nahe.
Dies zeigen sowohl die Aufzeichnungen iiber das Beilager, aber auch
die Notate, die Ludwig von Januar 1649 bis Dezember 1650 festhilt,
von seinem ersten Aufenthalt in Gottorf bis zu seiner Vermihlung.

Diesen Aufzeichnungen zufolge sucht sich der Landgraf seine
Braut Maria Elisabeth, eine Kusine miitterlicherseits; selbst aus, of-
fensichtlich auf seiner Kavalierstour im Jahr 1649. Bereits am fiinf-
ten Tag seines Aufenthaltes am Gottorfer Hof steht seine Entschei-
dung fest. Ludwig wendet sich — an seinem Geburtstag — zuerst an
die Mutter der Ausersehenen, die gleichnamige Herzogin Maria Eli-
sabeth (1610-1684). Diese, eine geborene Herzogin von Sachsen, ist
die ein Jahr jiingere Schwester seiner Mutter. Seit 1630 mit Herzog
Friedrich III. verheiratet, ist sie selbst Mutter von 10 Kindern, dar-
unter 6 Tochtern. Ludwig hélt im Kalender fest:

25.1./4.2. 1649. Cum bono Deo. legte das 19.te Jahr Zuriick und ging inf
20.te. incaminirte mein Christliches Vorhaben bey der Hertzogin und
sprach sie umb Ihre dritte dochter an kriegt gute antwort gab sie mir ei-
nen ring, zur tafel n.m. spilte mit den frewlein, sprach den Herztog
ebenmessig an, bekam das Jawort, abents zur tafel.?®

Zwei Tage darauf heif3t es:

27.1./6.2.1649. Ging wieder zur hertzogin und redete mit Ihr Zur tafel,
ging Zu den frewlein spielte und sprachte mit Ihnen, sprach das dritte
frewlein selbsten an und erlangte von Ihr ebenmessig das Ja, abents gin-
gen wir wieder zur tafel.

Der Landgraf setzt zunichst seine Kavalierstour fort; nach Gottorf
kommt er noch einmal, um die ,,Ehepacten zu unterzeichnen (26.6.
1649). Die Vermihlung wird auf den Herbst des folgenden Jahres
festgesetzt. Ungeachtet dessen geht Ludwig unverziiglich an die Pla-
nung der Ballette, die zu dem Ereignis aufgefiihrt werden sollen. Er
beginnt, Ballettpublikationen zu sammeln. Er berit sich mit verschie-
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denen Personen — in Gottorf am hdufigsten mit der Herzoginmutter.
Zur Vermihlung selbst stellt sich Ludwig im Jahr darauf so friihzei-
tig in Gottorf ein, daB ihm fiir die letzten Vorbereitungen acht Wo-
chen Zeit zur Verfiigung stehen. Langfristige Planung und intensive
Vorbereitung der Feierlichkeiten belegen, daB der Landgraf sein Bei-
lager ernst nimmt. Sie verraten aber auch, wie er gleichzeitig die
eigene Seelenlage erkundet. Der Landgraf steht dabei offensichtlich
bereits seit dem Jawort nicht vor dem Problem, sich gefillig zu
machen. Angesichts der bevorstehenden Vermihlung vollzieht sich
die allméhliche Anndherung an die Erwihlte im Alltag, unter den
Augen des Hofes.

1./12.2.1649. [...] ging mit den freulein in ihre stub, aBen abents beym
kleinen tischgen allein;

4./14.2. In die predigt, ging zur hertzogin, zur Tafel, ging zu den
frewlein, spilten, assen des abents wieder allein, saB ich Zu erst bey fr:
Mithzgen.;

8./18.2. Ging inB BallhauB, 1i eine Viole de Gambe hohlen, Zur Tafel,
Zum Frewlein assen abents wieder miteinander, und spilten.

Was vermerkt wird, ist die Nihe zur Geliebten. Sie ist entscheidend,
allein sie ist bemerkenswert. Fiinf Monate darauf, als Ludwig aus
Gottorf abreist, um die Kavalierstour fortzusetzen, heiBt es:

2./12.7. In die predigt, ging Zu den frewlein, Zur tafel, n.m. Zun frewlein
wurd das ballet gantz regliret, schoBen nach einer Gluckscheib geWan
mein hoffmeister, aBen im holtzgen waren lustig bey den trompeten.
Adieu. NB.

3./13.7. Ging noch einmahl Zu Meiner Libsten und nam abschied, item
von den anderen frewlein fuhr nach Renfburg, aB da Zu mittag NB.
Hauptmann Schad schrib an Christian Rantzaw, fuhr nach Newmiinster
bis wohin Monsr. Munchhausen und Monsr. Thun mitzogen, schrib nach
Gottorf No. 1.

Erstmals wird nichtynur die Néhe als solche vermerkt, sondern auch
der Kontakt mit der Geliebten. Geht es um Abschied, ist man offen-
bar allein. Die erreichte Intimitdt schlédgt sich im Kalender sofort
nieder. Fortan redet Ludwig selbstverstindlich von der ,,Libsten®.

Vor und nach dem Beilager dagegen scheinen Zusammentreffen
selten. Zwar werden Geschenke ausgetauscht, und es ist bezeich-
nend, daf es sich dabei um ,,Dinge des Herzens“? handelt:

21.[9.] gab meiner braut ein par armband Conterfeybux u. mein har;
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24.[10.] Verehrete mir meine Braut ein schon Kamfutter.
Aber nur dreimal heif}t es:

22.1109:[:.:) as abents mit den frewlein in der hertzogin stub allein,
blieben eine Weil beysammen.

27.[10.] [...] blib abents noch biB Um 9 Uhr bey den frewlin und
sprachte.

14.[11.] [...] ging abents mit den frewlein hinauf Und sprachte mit Thne.

Die Hochzeitsnacht dndert kaum etwas:

25.[11.] friistiickte wieder allein, [...] ; 26.[11.] friistiickte wieder allein,
[...];27.[11.] [...] assen miteinander in meiner Gemahlin Cammer [...]

Der Ubergangsritus ist absolviert. Das Paar speist unter sich, ein
weiterer Schritt in den Alltag.

Auch wenn der Schreibkalender die Entwicklung der Beziehung
zur Verlobten bzw. ,Liebsten“ genau festhilt, gewihrt er lediglich
an einigen Stellen Einblick in die innere Verfassung des Schreibers,
in sein Gefiihlsleben. Wo Gefiihle im 6ffentlichen Raum hofischer
Auffiihrung ausgestellt werden konnen, nicht zuletzt, weil sich dabei
auf ein Rollenspektrum zuriickgreifen 148t, das philosophisch-litera-
risch vermittelt ist, werden Gefiihle in der Rechenschaft fiir und vor
sich selbst nicht ndher benannt oder beschrieben. Aber die Allge-
genwart des Themas wihrend Verlobung und Vermihlungsfeierlich-
keiten deutet auf seine Bedeutung hin; Notate, die iiber korperliche
Nihe oder den Austausch von bestimmten Objekten Auskunft geben,
zeigen an, daB es iiber die gesellschaftlich geforderte Integration in
den eigenen Alltag hinaus auch um die Intensivierung der Beziehung
zur Geliebten geht, die mit einer Steigerung des Gefiihls fiir sie und
damit mit der Entdeckung der Liebe als Gefiihl verbunden sein kann.
Wihrend sich Ludwig iiber seine Liebe auf diese Weise nur indirekt
duBert, hilt er gelegentlich fest: ,,waren lustig”. Der Eintrag findet
sich dreimal und bezeugt, daB der fast viermonatige Aufenthalt am
Gottorfer Hof dem Landgrafen auch Vergniigen bereitet. Der Eintrag
hat mit dem Beilager als solchem nichts zu tun, er findet sich unter
dem 29.10. sowie dem 3. und 27.12. Nihere Angaben werden nicht
gemacht.
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Der Tod der Gemahlin: Trauer und stilles Begribnis

Wie die Ballette und der Kontext, in dem sie stattfinden, belegen, ar-
beiten philosophisch-literarische Redeweisen und Korperlichkeit
einander zu, wenn es um die Thematisierung der Liebe geht. Umso
auffilliger ist, daB der Landgraf das bei der Vermahlung virtuos ge-
handhabte Zusammenspiel beim Tod seiner Gemahlin aufkiindigt.
Maria Elisabeth verstirbt 1665 in ihrem 10. Kindbett. Ludwig nimmt
nun aus der Bekundung seiner Trauer jede Korperlichkeit heraus. Er
bearbeitet das Gefiihl in erster Linie in den Gedichten, die er in im-
mer neuen Anldufen verfaBt.”” Dabei greift er literarische Formen
und Argumente der Ballette auf, die Buchstabenriitsel etwa, das Bild
von den verbundenen Herzen und die Apotheose der Tugend. Ein
Gedichtzyklus widmet sich den Initialen der Verstorbenen, unter der
Uberschrift: ,F. M. E. L. T.“ geht es um |, Fiirstin Maria Elisabeth
Lauter Tugend”. Andere Gedichte legen den Todestag aus, der den
Landgrafen unablissig beschiftigt. Das Datum ragt in seinen Kalen-
deraufzeichnungen hervor. Dort heifit es in der dem Datum zugeho-
rigen Zeile: ,,17.[6.1665] lase, ging zur Beicht, lase, Verlohr ich
Meine Hlertzallerliebste] Gemahlin umb 1/2 11 Uhr.*“*' Die folgen-
den Eintrége lauten:

18.[6.1665] empfing das h[eilige] Abendmahl im gemach, wurd Meine
Hertzallerliebste] Gemahlin seel. gemahlt;

19.[6.1665] ... wurd meine Hlertzallerliebste] Gemahlin in Sarg gelegt;

20.[6.1665] wurd vormittag der Sarg zugeschraubt, und nachmittag mit
der leichdeck bedeckt.

Ludwig kommt auBerhalb der Reihe der tiéiglichen Eintréige noch ein-
mal auf das Ereignis zuriick. Dort, in einem freien Druckraum ohne
Bezug auf den Todestag, sprengt der Eintrag den sonst im Jahr 1665
strikt eingehaltenen Aufzeichnungsmodus, die #uBerste Verknapp-

ung der Notate: 4

Den 17. Junij ist der hochbetriibliche Tag an Welchem der allerhdchste
nach seinem unerforschlichen rath und gerechten alle Zeit aber guten
willen, meine hertzallerliebste Gemahlin, nunmehr seelig, Mir von der
Seite gerissen und durch den zeitlichen tod zu sich in seine ewige freude
abgefordert und versetzet hat abents umb halb Eylf uhr alB Ihr Seel: in
Schwehren KindsNé6then Uber 6. Stunden héchst schmertzlich arbeiten
miifen und die verhoffte frucht dennoch nicht von ihr zur Welt zu brin-
gen gewesen. DaB also dieser 17. Junij an welchem ich ao 1649. einen
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rechten frewdentag gehabt in dem selbiger Mein Verlobni tag gewesen,
Mir Nunmehr leider zum hdchstbetriibten trawertag worden. Doch Fiat
Voluntas Tui: der gebe gedult Krafft und stircke Und Zu der Thme ge-
falligen Zeit eine seelige Auffahrt.

Die Koinzidenz, die im Kalender wie ein Storfaktor erscheint, wird
gleichzeitig zum Ausgangspunkt fiir eine ganze Gruppe von Ge-
dichten. Einige erscheinen wiederum im Kalender, die meisten wer-
den auf losen Blittern festgehalten. Zitiert sei nur eins der Sonette:

Sonnet.

Ach Wie hatt mein Frewdentag Sich Zum Trawertag Verkehret
Dieser Tag der Vormahls mir an die seiten hat gestellt

Das Was ich am Liebsten Mir hatt erwehlet auf der Welt

Eben sag ich dieser Tag hat mir nun Mein Hertz Versehret
Daz es nunmehr Uberall ist mit Trawrigkeit beschwehret

Die es auch so lang es nur in Mir ist bey sich behellt

Weilen eben diesen Tag hat Der Wiirger todt gestellt

Die, so alB mein ander Ich, ich hab bidaher geehret

Also eben Was ich hab Vormahls auf den tag bekommen
Eben solches hat der Tag mir itzund weggenommen

Doch es ist Zunicht der Tag der die Ursach hievon ist

Gottes hand ist in dem Spiel, der es also hat geschicket

Drum ich mich hierinnen auch halten will al wie ein Christ
W/[?] Nam mit hinweg Nad Wieder Mich der Herr anblicket.*?

Die Sonettform, ein traditionell privilegierter literarischer Code fiir
die Thematisierung der Liebe, muB nun der Trauer zur Sprache ver-
helfen. Wihrend der Tod der Gemahlin seine poetische Produktion
geradezu explodieren ld8t, ordnet Ludwig ein ,,Begribnis in der Stil-
le*“ an. Vier Jahre zuvor war sein Vater noch mit ,kostbarn Gepring
und Pomp* zu Grabe getragen worden, in einem Zug, der sich iiber
Stunden durch die Residenz bewegt hatte und in dem der Nachfolger
dem Sarg direkt gefolgt war.”® In bewuBter Absetzung von diesem
Ereignis wird die Gemahlin ohne jede Prozession in der Fiirstengruft
der Stadtkirche beigesetzt: Auf acht Zinntafeln, die den Sarg ringsum
schmiicken, erscheinen vom Landgrafen eigens verfaBte ,inschriftar-
tige Epitaphien“.34 Eines von ihnen gedenkt des mit Maria Elisabeth
verstorbenen Kindes, ein anderes hebt an:

1. Sie liget in dem Sarg das Was noch Uberbliben
Von meinem liebsten hertz das ich so pfleg zu Lieben,
das hertz, die seel ist hin, der schatten ist allein
In diesem Zinn geheuB Noch hier geschloBen ein.
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2. Was soll ich aber thun was soll ich hiezu sagen?
Ich werde den Verlust wohl Lebenslang beklagen
Ich werde nimmermehr VergeBen IThrer trew
Es sey denn daz ich nicht mehr im leben sey.

Ludwig, seit dem Tod des Vaters 1661 Regent der Landgrafschaft,
verzichtet zwar nicht auf die im ganzen Lande zu haltenden Leichen-
predigten fiir die Gemahlin, das Tragen von Trauerkleidung sowie
das Spielen entsprechender Kirchenmusik, wohl aber auf eine auf-
wendige Leichenprozession. Er setzt damit die Reprisentation auBer
Kraft, die sich auf die Korperlichkeit, die Anwesenheit der fiirstli-
chen Personen stiitzt, um die fiirstliche Identitit fiir jedermann sinn-
lich erfahrbar zu machen. Das eigene Gefiihl, die Trauer ist so groB,
daB vor ihr die Reprisentation an Bedeutung verliert. Die Trauer
aber ruft nicht nur die vergangene Liebe auf, sondern wird gleichzei-
tig zur Reflexion auf das eigene Ich, den eigenen Tod. Dieser wird
auch in einem der Gedichte, die auf dem Sarg der Gemahlin ange-
bracht werden, bedacht. In dem gerade zitierten Gedicht heiBt es
weiter:

3. Doch kan ich Ihr dabey die freude nicht miBgonnen
Da JESUS Sie ergetzt, Ich muB Sie gliicklich nennen
Denn ich die liebe Seel nicht einen augenblick
AuB solcher SiiBigkeit nie Wiinschen will zuriick.

4. So ruhe sanft und wohl biB daz Dich wird erwecken
Der, Welcher mich iztund in Trawer wollen stecken
Ergetze dich in Gott Und bleib ewiglich Vergniigt
AlR eine Seel die Nun dem tod hat obgesiegt.

5. Zwar dein so liebes Bild, werd ich stets vor mir haben
BiB man mich auch eins Wird an deine seit begraben
Doch preiB ich Gottes Giith, der dich Zu Ruh gebracht
Und sage Dir hiermit die letzte gute Nacht.

Ludwig Landgraf Zu HeBen®

Die Trauer um die Gemahlin wird zum Memento mori. Der Landgraf
geht daran, auch die Inschriften fiir den eigenen Sarg zu verfassen.
Im selben Moment trifft er die Verfiigung, die iiber den Privatraum
hinaus von Bedeutung ist: Er untersagt testamentarisch jede Form
von ,Actus* fiir seine eigene Beisetzung.*® Gefiihl und Korperlich-
keit, in der Rolle des Fiirsten als liebender Schifer bei seiner Ver-
méhlung eine Einheit, treten auseinander. Angesichts der Trauer und
in Betrachtung des eigenen Seelenheils hilt die Poesie Ausdrucks-
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moglichkeiten bereit, die die hofische Reprisentation nicht eroffnet,
gerade weil sie auf die Demonstration fiirstlicher Identitt, fiirstlicher
GroBe und legitimierter Herrschaft abzielt. Die Wahrnehmung dieser
Erschiitterung kann offenbar nicht iibergangen werden. Ausgelost
von der Trauer um die Gemabhlin, bringt dies der Représentation eine
Kerbe bei. Auch wenn der Regent mit seiner zweiten EheschlieBung
1666 zur Veranstaltung von Festen zuriickkehrte, die der Reprisen-
tation zuarbeiten, hélt man sich in Darmstadt an die testamentarische
Verfiigung des Landgrafen. Von aufwendigen Leichbegingnissen
wissen die Quellen nichts.
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S. 317ff. [1. Aufl. Princeton 1957].

9 Vgl. dazu Miiller, Jan-Dirk (Hg.): ‘Auffiilhrung’ und ‘Schrift’ in Mittel-
alter und friiher Neuzeit. Stuttgart 1996.
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Ludwig regiert seit 1661 unter dem Namen Ludwig VI. v. Hessen-Darm-
stadt. .

Hofische Vermihlungsfeierlichkeiten umfassen verschiedene Festseg-
mente. An ,,Copulation” und ,,Einsegnung* schlieBen sich die Uberrei-
chung von Morgengabe und Geschenken bzw. ,,Complimenten‘ an, so-
dann ,Tafeln®, ,Ehren=Tantz*“ und Bettsetzung. Die Termini ,Beyla-
ger, ,Copulation” und ,,Trauung“ bezeichnen den ,,Actus®, mit dem
zwei Personen zur Ehe ,,zusammengegeben®, d.h. ,,getraut* werden; die-
ser kann sowohl in der Kirche als auch im SchloB stattfinden. Vgl. v.
Rohr, Julius Bernhard: Einleitung zur Ceremoniel-Wissenschaft. 2 Bde.
Bd. 2: Einleitung zur Ceremoniel-Wissenschaft der Grossen Herren.
Neudruck der 2. Aufl. 1733 [1. Aufl. 1729], hg. und kommentiert v. Mo-
nika Schlechte. Weinheim 1990, II, S. 144-149. Zur Norm der ,,priester-
lichen Copulation“ vgl. Deneke, Bernward: Hochzeit. Miinchen 1971,
S. 95-103. — Zur Trauung als solcher konnen weitere Festsegmente hin-
zutreten, etwa ,,Carouselle, Masqueraden, Wirthschafften, Feuerwercke,
Iluminationen, FuB=Thurniere, Kampf=Jagten, Schnepper=Schiessen,
Scheiben=Schiessen, Opern und Comédien, und andere dergleichen ...*,
vgl. v. Rohr, S. 150-153; zur stindespezifischen Ausrichtung der Bei-
lager vgl. Deneke, S. 124-135.

Zum Darmstidter Festwesen vgl. meine Habilitationsschrift: Das archi-
vierte Ich. Der Schreibkalender am Darmstiddter Hof 1624-1790 (im
Druck); zu Festberichten zum Casus Hochzeit vgl. Rahn, Thomas: Fort-
setzung des Festes mit anderen Mitteln. Gattungsbeobachtungen zu hes-
sischen Hochzeitsberichten. In: Frithneuzeitliche Hofkultur in Hessen
und Thiiringen. Hg. v. Jorg Jochen Berns u. Detlef Ignasiak. Erlangen u.
Jena 1993, S. 233-248 u. S. 373.

Vgl. Wade, Maria R.: Emblems and German Protestant Court Culture.
Duchess Marie Elisabeth's Ballet in Gottorf (1650). In: Emblematica
IX,1 (1997), S. 45-108; Hopel, Ingrid: Gottorfer Feste — Anlédsse zur Re-
prisentation. In: Gottorf im Glanz des Barock. Kunst und Kultur am
Schleswiger Hof 1544-1713. Hg. v. Heinz Spielmann u. Jan Drees.
Schleswig 1997, S. 237-245.

Vgl. im einzelnen Lohmeier, Dieter: Nachwort des Herausgebers. In:
Adam Olearius: Vermehrte Newe Beschreibung Der Muscowitischen
und Persischen Reyse. Schleswig 1656. Hg. v. Dieter Lohmeier. Tiibin-
gen 1971, S. 3*-104*.

Vgl. dazu auch den Ausstellungskatalog ,,Gottorf im Glanz des Barock®
(Anm. 13).

Das Beilager, das der Hof 1649 fiir die éltere Schwester Maria Elisa-
beths ausrichtete, fungiert als Zwischenglied, vgl. Wade (Anm. 13),
S. 46-52.

17

18

19
20

21

22

23
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Der ,,Schreibkalender ist ein vorgedruckter Jahreskalender in Buch-
form; sein Name riihrt daher, da8 er ausdriicklich zum Schreiben Platz
frei 1aBt.

Die Schreibkalender des Landgrafen werden in der Hessischen Landes-
und Hochschulbibliothek Darmstadt (HLHB) aufbewahrt, Hs. 2670; zi-
tiert im folgenden nach Datum und Jahr direkt im Text. Von Ludwig
sind Schreibkalender aus den Jahren 1642, 1649, 1650, 1653, 1665 und
1671 erhalten. Ob er auch in den anderen Jahren Kalender fiihrte, ist
aufgrund der Darmstiddter Bestdnde nicht zu ermitteln. Das Fiihren von
Schreibkalendern hat am Darmstddter Hof eine ganz besondere Bedeu-
tung, vgl. im einzelnen meine Habilitationsschrift (Anm. 12), Kap. I u.
IIT zu den Schreibkalendern Ludwigs.

Zitiert wird das Darmstéddter Exemplar, HLHB: 43 A 396.

HLHB: 43/1217, zitiert im folgenden nach der handschriftlichen Pagi-
nierung dieses Exemplars direkt im Text. Ein weiteres Exemplar HLHB:
gr. Fol. 5/294, Nr. 3.

Al[dam] Oflearius]: Kurtzer Begriff Einer Holsteinischen Chronik.
SchleBwig 1663, S.299f. Zur Autorschaft der Herzogin auch Wade
(Anm. 13), S. 66f. Wades Vermutung wird durch die Kalenderaufzeich-
nungen Ludwigs gestiitzt, vor allem durch die bereits im Vorjahr be-
zeugten, gemeinsam mit der Herzogin angestellten Uberlegungen zu
»einem Ballett“. Im Kalender von 1650 bezeichnet Ludwig das zuerst
aufgefiihrte als ,,der hertzogin Ballet®, das zweite als ,,mein Ballet“. Aus
den iibrigen Notaten geht allerdings nicht eindeutig hervor, welches
Ballett er gerade meint.

Zum literarisch-philosophischen Diskurs iiber die Liebe im Gefolge des
Neuplatonismus sowie die sich im 16. Jahrhundert in der italienischen
Diskussion allméahlich durchsetzende ,,Akzeptanz der Liebe als Passion*
vgl. v. Flemming, Victoria: Arma Amoris. Sprachbild und Bildsprache
der Liebe. Mainz 1996, S. 90ff; 163f. Vgl. fiir den deutschsprachigen
Raum Borgstedt, Thomas: Reichsidee und Liebesethik. Eine Rekon-
struktion des Lohensteinschen Arminiusromans. Tiibingen 1992, S. 82-
127; Caemmerer, Christiane: Siegender Cupido oder Triumphierende
Keuschheit. Deutsche Schiferspiele des 17. Jahrhunderts. Stuttgart-Bad
Cannstatt 1998, S. 464-469.

Inhaltsangabe und erste Ansitze zur Deutung der ,,Vnbestindigkeit* bei
Miiller, Wolfgang J.: Bildwelt und Weltbild im barocken Kupferstich.
In: Von allerhand Figuren und Abbildungen. Kupferstecher des 17. Jahr-
hunderts im Umkreis des Gottorfer Hofes. Hg. v. Holger Borzikowsky
unter Mitarbeit v. Konrad Grunsky-Peper u. a. Husum 1981, S. 116-118,
allerdings ohne Beriicksichtigung des Ereigniszusammenhangs, also
auch ohne Beachtung des Balletts Ludwigs.
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Die Affekte in der Reihenfolge ihres Auftrittes: Hoffnung, Freude, Wol-
lust, Zorn, Furcht, Traurigkeit, Schmerz.

Hier sind die neuplatonischen Einfliisse bis in die Wortwahl hinein greif-
bar.

Caemmerer (Anm. 22), S. 466.

Caemmerer (Anm. 22), S. 469ff.

Von der Kavalierstour sind zwei Kalender von Ludwigs Hand iiberlie-
fert, eine Kladde und eine Reinschrift. In der Kladde heiBt es: ,,Cum
bono Deo. legte das 19.te Jahr Zuriick und ging inB 20te ...* Dazu im
einzelnen meine Habilitationsschrift (Anm. 12), Kap. III.1. — DaB die
Eintridge mit zwei Daten zitiert werden, liegt daran, daB die Schreibka-
lender Julianischen und Gregorianischen, alten und neuen Kalender, ab-
drucken.

Ranum, Orest: Refugien der Intimitit. In: Geschichte des privaten Le-
bens. Hg. v. Philippe Ari¢s u. Georges Duby. Bd. 3: Von der Renais-
sance zur Aufkldrung. Frankfurt/M. 1991, S. 235ff.

Die Handschriften der Gedichte befinden sich im Hessischen Staatsar-
chiv Darmstadt, StAD D 4 Nr.251/6. Vgl. dazu Meise (Anm. 12) sowie
eine weitere Publikation, die sich im Druck befindet.

Ludwig schreibt ausschlieBlich auf der freien Schreibseite. Den Anfang
eines jeden Eintrags bildet nun das Datum des betreffenden Tages.

StAD D 4 Nr. 251/6.

Wolf, Jiirgen Rainer: Zwei Jahrhunderte Krieg und Frieden. In: Darm-
stadts Geschichte. Fiirstenresidenz und Biirgerstadt im Wandel der Jahr-
hunderte. Hg. v. Friedrich Battenberg u.a. 2. Aufl. Darmstadt 1984,
S. 129-289.

Krummacher, Hans-Henrik: Das barocke Epicedium. In: Jahrbuch der
deutschen Schillergesellschaft 18 (1974), S. 131.

StAD D 4 Nr. 251/6.

Ludwig VI. begriindet seine Entscheidung gegen die Leichenprozession
in seinem Testament sowie in der ,,Verordnung / Wie es nach meinem /
Landgraff Ludwigs zu Hessen / in GOttes Handen stehenden Todt / mit
den benéthigsten BegrdbnuB=Anstalten und sonsten / gehalten werden
soll.“ Letztere ist abgedruckt in der Leichenpredigt ,,Hochst=Verdiente
Ehren=Seul“, die seine zweite Gemahlin, Elisabeth Dorothea, 1682, vier
Jahre nach dem Tod des Gemahls herausgibt.
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Titelblatt zum Ballett Von »Unbestindigkeit der Weltlichen Dinge und von
Herrligkeit und Lobe der Tugend« (1650) des Gottorfer Hofes anldf3lich der
Vermdhlung von Ludwig VI. von Hessen-Darmstadt mit Maria Elisabeth von
Schleswig-Holstein-Gottorf.

Das Ballett gliedert sich in 44 Auftritte mit insgesamt 38 Mitwirkenden, was
den iiblichen Umfang deutlich tibersteigt. Die Drucklegung deutet auSerdem
darauf hin, daB die Auffithrung der Ballette den Hohepunkt der Hochzeits-
feierlichkeiten bildete. (Abb. zu Helga Meise: Gefiihl und Reprisentation)
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Titelblatt zum Ballett Der Menschen unterschiedliche Inclination und Zunei-
gung (1650) des Landgrafen Ludwig VI.

Das Ballett des Bréautigams ist wesentlich kiirzer als das der Schwiegermut-
ter, und die Publikation fillt, wie schon das Titelblatt zeigt, weit bescheide-
ner aus. Anders aber als bei seinem Vorgédnger wird hier hervorgehoben, daf3
Ludwig selbst Veranstalter und Autor dieses Ballettes ist.

Beide Ballette fragen nach dem ,hochsten Gut’, das der Mensch erstreben sol-
le, beide halten an einer tugendhaften Lebensfiihrung als Voraussetzung fiir
Gliickseligkeit und Zufriedenheit fest. Wiahrend das Gottorfer Ballett diesen
Zusammenhang ausfiihrlich erortert, konzentriert sich der Brautigam auf den
eigentlichen Anla3. Sein Ballett endet in einem Bekenntnis zur schéferlichen
Liebe. Damit rekurriert er auf ein Ideal, das die Liebe als ,Gefiihl’ allererst in
den Blick riickt. (Abb. zu Meise)
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