12. Teletaktilitat
Die Haut in den Neuen Medien

Anhand der Ikonographie und Asthetik des Tactus und der Bedeu-
tung der Haut in Erzihltexten des 20. Jahrhunderts habe ich ge-
zeigt, inwieweit die Haut im westlichen Denken als pluraler Sinn
der Nihe, der Intimitit und der Erotik kodiert wurde. An diese
Tradition schliefen sich heutige Versuche interaktiver Berithrung
an — in denen unter dem Stichwort «Teletaktilitit» die sinnlich
empfundene Nihe und Intimitit nunmehr mit Anonymitat und tat-
sichlicher physischer Distanz gekoppelt wird. In der dsthetischen
Theorie blieb der <fiinfte Sinn> bis ins 20. Jahrhundert auf den
von Engel als «Getast» bezeichneten Aspekt reduziert, also primr
auf das Ertasten von Objekten mit den Hénden (vgl. Pinder 1948;
Raphael 1989). Heute aber, im Zuge der Integration des Korpers
und der Propriozeption, soll der im spaten 18. Jahrhundert ausge-
grenzte Anteil, das subjektive «Gefiihl», zu seinem Recht kom-
men. Dies ist insofern wichtig zu betonen, als auch in der Gegen-
wartsisthetik oft unreflektiert von «dem> Tastsinn die Rede ist und
dabei mal die Hand, mal die gesamte Haut mit ihren verschieden-
artigen <Sensoren> gemeint ist. Weniger das im 18. Jahrhundert aus-
differenzierte «Getast» als vielmehr das subjektive, unentrinnbare
«Gefithl» erregt heute das Interesse der Utopisten. Genau jene
aus der dsthetischen Debatte bisher eliminierten Anteile der Haut-
sinne werden nun strategisch eingesetzt. Es ist die (attribuierte)
Unfreiheit, Unwillkiirlichkeit und Erotik des Taktilen, die den
gegenwirtigen Trend zur Integration der Haut in die elektronische
Vernetzung bedingt. Es geht um den kontrolliert erzeugten Kon-
trollverlust, um eine paradoxale Verkniipfung von Selbstbestim-
mung und Ausgeliefertsein.

Im Kunstdiskurs seit der Renaissance wurden zumeist Sehen und
Tasten als <hochster> und «niedrigster> Sinn gegeniibergestellt, wo-
bei dem Sehen negativ immer wieder der Charakter des Scheins zu-

265



geschrieben wurde, dem Tasten hingegen die Fihigkeit zur Beglau-
bigung von Materialitdt und Realprisenz. Auch hieran kniipft die
heutige Diskussion an: Die Authentizititserfahrung durch das Tak-
tile soll der Virtualitit die bisher fehlenden Dimensionen von
Schwere, Masse, Temperatur, Bewegung und Riumlichkeit gene-
rieren, um so Realerfahrung weitgehender simulieren zu koénnen.
Die wahrnehmungsisthetische These der Sensualisten des 18. Jahr-
hunderts, daf§ das, was gesehen oder gehort wird, Tauschung sein
kann, das haptisch Erspiirte sich hingegen eindringlich als wahr er-
weist, entfaltet ihre Wirksamkeit erneut in den hochaktuellen Dis-
kursen tiber Immaterialisierung und Virtualitit. Insbesondere die
Hautsinne sind daher <Angriffspunkt> der Forschung und Theorie-
bildung. Ziel ist es, den Korper aus der Vernetzung nicht linger
auszuschlieflen (und ihn nur iiber die Augen mittels einer Daten-
brille oder Eyephones, die Ohren mittels Kopfhorern und die
Hdnde mittels Tastatur, Datenhandschuh, Joystick oder Touch-
screen zu integrieren), sondern ihn komplett als sinnlich Wahrneh-
menden in die Virtuelle Realitit <mitzunehmen>.

Der mit Prothetik, Robotik und Tele-Existenz arbeitende austra-
lische Performance-Kiinstler Stelarc spricht davon, daf§ der Kérper
«aus dem physischen Bereich des Biologischen in die Cyberzone
der Schnittstelle und der Erweiterung situiert werden» muf (1995,
S. 73), so daf die bisherige «acute absence of physical presence
[...] on the Internet» (1997, S. 156) endlich behoben wird. Gear-
beitet wird an Ganzkérperanziigen, die die Haut selbst zum Inter-
face machen, eine vollstindige Immersion in den Datenraum an-
streben und so nicht nur Klinge und Bilder, sondern kiinftig auch
Berithrung tiber raumliche Distanzen hinweg ermdglichen. Die
Formen und Funktionen der als «Teletaktilitit» (Stenslie 1995,
S. 180) bezeichneten Beriihrungskonzeption, wenn auch bisher nur
in wenigen Installationen erprobt, zeigen anschaulich nicht nur
den Reduktionismus heutiger Vorstellungen von Hautkontakt und
Zirtlichkeit, sondern sie geben auch Auskunft iiber Konzeptionen
und Phantasmen von Korperlichkeit, Sinneswahrnehmung und
Subjektivitdt am Ausgang des 20. Jahrhunderts.

Dem Medientheoretiker Derrick de Kerckhove zufolge werden
durch die multisensorischen interaktiven Systeme Virtueller Reali-
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tit die vielzahligen Moglichkeiten der Hautsinne erst entdeckt.
Denn es geht nicht nur um technische Simulation von Beriihrun-
gen, sondern auch um neuartige taktile Erfahrungen (1993, S. 152).
Unsere Kultur, so de Kerckhove, wurde im Zeichen des Buchdrucks
jahrhundertelang vom Visualprimat beherrscht (S. 155); sie kann
nun mittels der Interaktivitit endlich «die Riickkehr des Tastsinnes
[...] feiern» (1996b, S. 335f). De Kerckhove setzt Taktilitat mit
«Propriozeption» gleich, was er als «Sinn fiir den eigenen Leib, am
eigenen Leib da zu sein» (1993, S. 139) bestimmt. Propriorezeptive
Wahrnehmung, die durch die Neuen Medien laut de Kerckhove
«wiederentdeckt» wird, bedeute, die Beziehung zur Umwelt zu
«empfinden », anstatt sie wie bisher zu «visualisieren» (S. 139). De
Kerckhove zufolge dient Propriozeption der Beglaubigung Virtuel-
ler Realitit, insofern er sagt: «Der einzige Sinn, dem wir wirklich
vertrauen konnen, ist der Tastsinn, denn er ist da, wo auch wir
wirklich sind» (S. 167). Zu fragen ist also zum einen, inwieweit die
Hautsinne tatsichlich im Zuge der Medien- und Kunstentwicklung
die prophezeite neue Bedeutsamkeit erlangen, und zum zweiten, ob
moglicherweise generell die Unterscheidung zwischen Nah- und
Distanzsinnen zukiinftig irrelevant wird. Zudem geht es mir um
eine notwendige Historisierung zeitgenossischer Konzepte von Be-
rihrung und «teletaktiler Kommunikation», also um die Genese
heute aktivierter Vorstellungen.

Wie sich bereits auf den Fiinf-Sinne-Folgen des Barock zeigte,
wurde der tactus historisch schon frith als Sinn der Intimitit ver-
standen, da er — im Gegensatz zum Gesichtssinn, Gehor und Ge-
ruch, ein Kollektiverlebnis wesentlich ausschliefSt. Bei Abraham
Bosse (Abb. 34) ist der Tastsinn der einzige Sinn, der sich auf ein
Paar beschrinkt; als solcher wird er heute in den Neuen Medien
gezielt eingesetzt. Die rechte Bildunterschrift des Stichs liefe sich
folgendermaflen iibertragen: Auch wenn es das Sehen ist, das die
Liebe initiiert, kann das bloffe Anschauen des begehrten Objekts
den Liebenden niemals befriedigen; denn derjenige, der GenufS
sucht, kann ihn nur in der Berithrung, der Umarmung erlangen.
Das Sehen wird gegeniiber dem Tasten als zwar vorgéngig, aber fiir
die Erfiillung des Begehrens als defizitir bestimmt. Der Sinnspruch
aus dem 17. Jahrhundert ist gleichfalls als eine Art Motto ge-
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genwirtiger Tendenzen interaktiver Kunst zu verstehen, indem
die in der Bildunterschrift thematisierte Unbefriedigtheit, die das
Auge (und Ohr) hinterldf8t, durch die Berithrung zu kompensie-
ren gesucht wird. Dem ontisch distanzierten Sehen soll durch die
Uberwindung der Ferne, welche der Kontakt von Haut zu Haut
verspricht, abgeholfen werden. Nicht zufillig sind es also Cyber-
sex-Installationen, die eine Integration der Haut experimentell
erstmalig erkunden.

Um das Verstiandnis von Taktilitit und Haut in den Neuen Me-
dien zu veranschaulichen, hier ein prominentes Beispiel. Im Cy-
berSM-Projekt, das Stahl Stenslie und Kirk Woolford 1993 an der
Kolner Hochschule fiir Medien realisierten, wie auch in Stenslies
nachfolgendem Inter-Skin-Projekt werden die Teilnehmer an ein
«in Echtzeit arbeitendes, multisensorisches Kommunikationssy-
stem fiir zwei Benutzer» (Stenslie 1995, S. 179) angeschlossen. Sie
tragen sogenannte ««intelligente> Touch Suits» (Abb. 37), die den
«Korper selbst zur Schnittstelle der Kommunikation»(S. 184)
werden lassen. Die vernetzten Korper konnen sich, trotz ihrer
raumlichen Distanz, gegenseitig berithren und stimulieren — so
wurde etwa ein Teilnehmer in Paris mit einer Teilnehmerin in Kéln
verbunden. In dem fritheren CyberSM-Projekt geschieht dies noch
iiber ein visuelles Interface: Die Benutzer sehen eine Korperrepri-
sentation auf dem Bildschirm und fiihren durch die Eingabe von
Daten mit einer Tastatur dem Ko6rper des anderen die Empfindun-
gen von Druck, Kilte, Wiarme und Vibration zu. Zu sehen ist auf
dem Bildschirm nicht der tatsichliche Korper der Person am Ende
des Netzes, sondern eine arbitrire Kérpermaske, die aus einer
groffen»Body Bank«ausgewihlt wurde. Die Zwischenschaltung
einer visuellen Schnittstelle wird im Inter-Skin-Projekt aufgeho-
ben, so daf§ die Teilnehmer statt dessen nun ihren eigenen Korper
berithren und diese Berithrung dann per Touch Suit auf die Haut
der anderen Person iibertragen wird. Ich zitiere Stenslie:

Das Kommunikationssystem legt den Schwerpunkt auf die Ubermitt-
lung und auf den Empfang eines sinnlichen Kontaktes. Wenn ich meinen
eigenen Korper beriihre, beriihre ich gleichzeitig auch den anderen Teil-
nehmer. [...]
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Abb. 37: Stahl
Stenslie/Kirk Woolford
CyberSM-Projekt (1993)

Vor allen Dingen muf§ ich das mit mir selbst machen, was ich den
anderen empfinden lassen will. Das lifit meinen eigenen Korper zu
einem selbstreferentiellen Objekt fiir die Kommunikation werden. Es
gibt keine Moglichkeit, sich selbst zu vergessen oder sich hinter den
Handlungen zu verstecken, die man ausfithrt. Wenn ich meine Geni-
talien beriithre, dann wird der andere merken, daf ich sie beriihre. In
einer solchen Eins-zu-eins-Ubertragung der Stimuli entsteht eine di-
rekte, unmittelbare, fast intime Kommunikationsform. (S. 180)

Abgesehen davon, daf$ es hochst fragwiirdig ist, ob Beriihrung tat-
sdchlich unter den Begriff <(Kommunikation> addquat zu fassen ist
(dazu unten), und daf§ der Korper durch den aus Einzelsensoren
bestehenden Anzug von vornherein in sinnliche und unsinnliche
Teile partialisiert wird, fallt auf, daf§ der Autor von einer «Eins-zu-
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eins-Ubertragung» der Stimuli spricht. Diese Vorstellung einer
analogen Ubertragbarkeit reduziert Berithrung auf ein mechanisti-
sches Modell, das sowohl das Atmosphirische als auch jegliche
subjektiven Momente auflen vor lif8t (was bei erotischern Kontakt
um so eklatanter ist). Zugrunde liegt hier weiterhin die Vorstellung
des Knopfdrucks oder der Bedienung von Tastaturen, nur dafl da-
fiir jetzt die Korperoberfliche selbst herhilt. Die Inventoren riu-
men zwar ein, daf$ es noch viele Jahre dauern wird, bis die Sensoren
und Stimulatoren «so gut sind wie die Haut» (Woolford 1995,
S. 191), aber selbst bei wesentlich differenzierterer Technik bleibt
das fragwiirdige Postulat der analogen Ubertragbarkeit von Beriih-
rungen bestehen. Wenn Woolford im Kontext mit diesen Cyber-
Projekten behauptet, daf «fiir die Menschen normalerweise eine
Beriihrung sexuell ist» (S. 193), stellt dies ebenjene eindimensio-
nale Verkiirzung der Hautsinne dar, die ich fiir die Fiinf-Sinne-
Folgen herausgestellt habe.” Im Gegensatz zur notwendigen rium-
lichen Nihe der Partner, wie sie auf den Folgen zu sehen war, lautet
die Leitformel fir die vernetzte Beriihrungs-Erotik hingegen: «in-
tim aber anonym» (Stenslie 1995, S. 182). Paul Virilio spricht da-
her zu Recht von einer «paradoxalen Hautperspektive», in der das
«elektromagnetische Praservativ der Ferne [...] den fragilen Schutz
des Kondoms» ersetzt (1994, S. 195).

Die genannten Charakteristika teletaktiler Beriihrungsformen
(Intimitdt ohne Nahe, Zwischenschaltung von Maschinen, Kon-
takt unter Masken) treffen tibrigens erstaunlich mit den gegenwir-
tigen Tendenzen im Prostitutionsgewerbe iiberein, die von Cora
Molloy auf folgende Formeln gebracht werden:

a. Nacktheit ist out. Sinnliche Wahrnehmung wird durch eine zweite
Haut verstarkt. Automaten ebnen den Weg zum computergesteuerten
Cybersex.

b. Sex wird aufwendiger und dadurch unspontaner. Komplexe Vor-
bereitungen bediirfen eines <Maschinenparks> und eines bestandstrich-
tigen Lagers.

c. Das sexuelle Erlebnis der Zukunft ist autoerotisch und narzifStisch.
Es bedarf eher einer Veranstaltern als einer Partnerln. Selbstinszenie-
rungen rationalisieren auch diese mittelfristig weg. (1996, S. 300)
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Bei der Teletaktilitit geht es in ganz dhnlicher Weise um die Dia-
lektik von Selbstbestimmtheit und Sich-Aussetzen, um die parado-
xale Verkoppelung von Intimitit und Anonymitit. Dort jedoch ist
nicht von Lustbefriedigung die Red, sondern immer wieder von
Kommunikation.

Der Begriff Kommunikation bezeichnet in der allgemeinsten Be-
deutung Mitteilung> und <Ubermittlung von Information>. Zu fra-
gen ist, ob Berithrung (in der Alltagsrealitit, aber auch in den vor-
gestellten Installationen) unter diesem Begriff iiberhaupt adiquat
zu fassen ist.” Die Haut an sich ist als Interface denkbar ungeeignet,
da sie keine «verstehbare> Kodierung und Dekodierung garantieren
kann.’ Natiirlich kénnen einzelne Berithrungsgesten, etwa das
Auflegen der Hand auf die Schulter oder den Arm des anderen,
polysemen Bedeutungen unterliegen, sie sind aber, da es sich um
nicht-konventionalisierte Gesten handelt, nicht dekodierbar wie
sprachliche Zeichen. Zudem meinen viele Berithrungen nicht et-
was, sondern sind es bereits (zum Beispiel: Zuneigung, Begehren
oder Wut). Sie stehen nicht mittelbar fiir etwas anderes — reprisen-
tierend wie die Sprache —, sondern sind referenzlos. Eine Berithrung
besitzt Mitteilungscharakter somit nur, sofern sie als solche ver-
standen wird. Fragwiirdig ist, etwa im Hinblick auf das Inter-Skin-
System, inwieweit hier iiberhaupt <Botschaften> ausgetauscht wer-
den konnen oder sollen, insbesondere wenn sich die Teilnehmer
iiberhaupt nicht kennen. Geht es nicht vielmehr um eine neuartige
Spielart des Erotischen, in der Verstehen im Gegensatz zum Erleben
nunmehr gar keine Rolle zu spielen hat? Der Begriff der teletaktilen
Kommunikation ist demnach in Frage zu stellen, da es eben nicht
um kodierte und kodierbare Wahrnehmungen oder Informationen
geht, sondern um diffuse und méglichst umfassende Propriozep-
tion. Zudem sollen die Grenzen zwischen Wahrnehmendem und
Ausfithrendem verschwimmen, so dafl im Hinblick auf das klassi-
sche Kommunikationsmodell zwischen Sender und Empfinger gar
nicht linger zu unterscheiden sein wird.

Stelarc hat ebenfalls ein Fernberiihrungssystem entwickelt. Sein
Stimbod-System funktioniert aber insofern anders als Inter-Skin,
als der rezeptive Korper hier nicht passiv ist und externe Reize mit-
tels des Datenanzugs erhilt, sondern daf er durch das elektroni-
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Abb. 38: Stelarc The Third
Hand (1981)

sche Muskelstimulationssystem dazu gebracht wird, sich selbst zu
beriihren und diese Berithrung dann zu empfinden. Von Sandy
Stone nach den «cyber-sexual implications» gefragt, antwortet
Stelarc (Abb. 38), im Bild iibrigens selbst mit den notwendigen
Stimulatoren und Sensoren verkabelt und zudem mit seiner elek-
tronischen «Third Hand» vernetzt:

If I was in Melbourne and Sandy was in NY, touching my chest would
prompt her to caress her breast. Someone observing her would see it as
an act of self-gratification, as a masturbatory act. She would know
though that her hand was remotely and perhaps even divinely guided!
Given tactile and force-feedback, I would feel my touch via another per-
son from another place as a secondary and additional sensation. Or, by
feeling my chest I can also feel her breast. An intimacy through inter-
face, an intimacy without proximity. (Stelarc 1997, S. 153)
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Die ausgefiihrte Beriihrung soll vom aktiven Partner mittels einer
Feedbackschleife selbst erspiirbar sein, und zwar zusammen mit
der physiologischen Reaktion des oder der anderen: Man nimmt
also (zumindest theoretisch) sowohl sich selbst wahr als auch die
reizempfangende Oberfliche des anderen Koérpers. Ein solches
Fiihlen des Fiihlens des anderen ist wahrlich eine unerhorte Uto-
pie, denn bekanntlich besteht die Tragik aller Liebenden seit Jahr-
tausenden genau darin, daff das eigene Empfinden eben nicht teil-
bar und mitteilbar ist — was Niklas Luhmann in der Differenz von
«Erleben» und «Handeln» zu fassen versucht hat (1990). So-
gar die Geschlechtergrenzen sollen in der Stimbod-Erfahrung tran-
szendiert werden, wenn die vernetzten Teilnehmer nimlich zu-
gleich méannliche und weibliche Kérpersensationen, «chest» und
«breasts», empfinden kénnen.

So kann man sagen, daf die Haut hier streng genommen nicht
langer Schnittstelle ist — als jener Ort, der Kontakt und Wahrneh-
mung ermoglicht, aber zugleich trennende Fliche zwischen den
Subjekten bleibt —, sondern die Grenze der Haut wird im Grunde
aufgehoben: «The sensation of the remote body sucked onto your
skin and nerve endings, collapsing the psychological and spacial di-
stance between bodies on the Net» (1997, S. 156), wie Stelarc selbst
die (bisher rein fiktive) Synthese der Korper beschreibt. Beide Teil-
nehmer sollen an der Oberfliche ihrer Kérper verschmelzen, ihre
Haute sollen sich aneinander «festsaugen>, so daf sie symbolisch
und auch sensorisch eine gemeinsame Haut erhalten. Wie Anzieu
gezeigt hat, stellt dies eine der Phantasien des Kleinkindes dar: daf§
es mit der Mutter eine gemeinsame Haut besitzt. In den utopischen
Entwiirfen des Cyberspace wird jene phantasmatische, primarnar-
zifftische Nicht-Getrenntheit demnach erneut zu erreichen gesucht:
Die nahezu totale Gleichzeitigkeit von ausgefiihrter und erlebter
Beriihrung 1aft den Unterschied zwischen beiden verschwimmen
und hebt so die Kérpergrenzen auf. Es handelt sich um einen para-
doxalen Vorgang: Durch Zwischenschaltung einer medialen In-
stanz wird die eigentliche «Grenze> zugunsten einer amedialen Un-
mittelbarkeit eliminiert.

Demnach ist es auch kein Zufall, wenn gerade Stelarc — jener
Kiinstler, der sich in verschiedenartigsten Suspension Performances
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Abb. 39: Stelarc Tilted/ Twisting. Event for Cone Configuration (1980)

von 1976 bis 1988 insgesamt 25mal an der eigenen, durch grofle
Haken perforierten Haut aufhing (Abb. 39) — immer wieder davon
spricht, daff im Cyberspace der Korper endlich nicht mehr an der
eigenen Haut enden mufl. Der Wunsch nach Transgression des
ganz und gar geschlossenen Korper-Behilters wird aufgerufen, in-
dem die Uberwindung der Haut, die Stelarc jahrzehntelang am ei-
genen Leib demonstriert hat, nunmehr rhetorisch als Akt der Be-
freiung stilisiert wird:

Stellen Sie sich vor: einen Korper, der nicht linger an seine Haut gebun-
den ist. Bislang war die Oberfliche der Haut der Ort, an dem die Welt
beginnt und zugleich das Selbst endet. [...] Aber nun wird sie durch die
Technik ausgedehnt und durchlissig gemacht. [...] Haut bedeutet nicht
langer Abschlufl. Wenn Oberfliche und Haut aufreiflen, ist das, als 16-
sten sich Innen und Auflen auf. (1996, S. 319)

Die hier beschriebene Extension der Haut, die ihre Penetration —

. . : . 4
durch Implantation von Nanotechnologie — zugleich beinhaltet?,
ist eine grandiose, narzifStische Phantasie, wie sie auch de Kerck-
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hove, ein anderer Leitdenker der Teletaketilitit, thematisiert, wenn
er davon spricht, da8 «der computergestiitze Kérper seine tradi-
tionellen, organisch in die Haut eingebetteten Grenzen [tiberschrei-
tet]» und dafl «die durch ihre Satelliten sensibilisierte Erdatmo-
sphire» zukiinftig «unsere neue Haut» wird (1996b, S. 333). In
Frage steht gegenwirtig

die Grenze, die durch unsere Haut reprisentiert wird; ein Limit, das ent-
scheidender Tragpfeiler unserer individualpsychologischen Standard-
ausriistung ist. Durch interaktive Medien werden die Grenzen zwischen
dem, was auflerhalb und innerhalb unseres Bewuftseins geschieht, flie-
end, und schon bald werden wir nicht mehr vollig sicher sein, wo unser
Korper beginnt und wo er endet. (1993, S. 166)

DafS gerade anhand der Haut diese Auflésung zwischen Intern und
Extern immer wieder verdeutlicht wird, liegt zum einen darin be-
griindet, daff die Haut historisch als finale Grenze des Selbst be-
stimmt wurde, zum anderen als das Sinnesorgan, welches am
stirksten leiblich und am wenigsten entrinnbar ist. Aber auch die
anderen Sinne sind in diesen Auflésungsprozef} einbezogen, so daf}
sie nicht linger als Distanzsinne zu begreifen sind. Denn Augen, die
von eng anliegenden Eyephones umschlossen sind, kénnen sich
ebensowenig von den auf sie einwirkenden Eindriicken abwenden
wie die Haut, die als ganze in einem Datenanzug steckt. De Kerck-
hove hat daher recht, wenn er davon spricht, «daf alle Schnittstel-
lentechniken Variationen zu den Ausdrucksformen des Tastens
sind» (1996b, S. 335), insofern es darum geht, den Korper direkt
und unausweichlich virtuellen Umwelten auszusetzen. Euphorisch
spricht er davon, dafl «jedes Interaktionssystem zwischen Korper
und Maschine eine Abwandlung der Fahigkeit [ist], berithren zu
kénnen und sich beriihren zu lassen » (S. 3 34). Die Hautsinne avan-
cieren zum neuen Leitsinn, indem fortan alle Sinne durch die direkt
mit dem Kérper verbundenen Schnittstellen mehr oder weniger
nach dem Modell taktilen Kontakts funktionieren sollen.

Stelarc hat, wohl radikaler als andere Body artists der 7oer
Jahre, die herausragende Bedeutung der Haut als problematischer
Grenz- und Vernetzungsfliche schon frith erkannt. Seine Haut-
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Abb. 40: Stelarc Pull Out/Pull Up. Event for Self-Suspension (1980)

Aufhdngungen, zunichst als private Happenings in kleinen Ga-
lerien konzipiert (Abb. 40), spiter auch als 6ffentliche Spektakel,
sollen dazu dienen, einen Zustand der Schwerelosigkeit zu er-
langen — oder ihn zumindest mittels der gedehnten Haut abzubil-
den:

«To me it is part of the manifestation of the gravitational pull, of over-
coming it, or of at least resisting it. The streched skin is a kind of gravi-
tational landscape. [...] the streched skin in fact authenticates the sus-
pension in a planetary gravitational field. It is the physical penalty you
pay for suspending your body.» (1984, S. 16)

Wie hier ersichtlich, geht es um die (symbolische) Uberwindung
der Erdanziehung und damit auch um einen Zustand der Entkor-
perlichung, des Nicht-Irdischen. Die Haut steht dabei metony-
misch fur die Schwere des ganzen Korpers. Die Schmerzen und Ge-
fahren, die der Kiinstler durchlebt, um diese Befindlichkeit zu er-
reichen, vergleicht er immer wieder mit denjenigen, die eine Frau
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wihrend der Schwangerschaft und der Geburt ihres Kindes erlei-
det: Sie sind unvermeidliche Nebeneffekte, aber nicht eigentlicher
Zweck des Schwangerseins. Ein Kiinstler bemiihe sich analog
dazu, zwar keine Kinder, aber dafiir <neue Ideen> zu gebiren, und
hat den Schmerz und das Risiko als Preis fiir diesen Wunsch zu ak-
zeptieren (S. 16f). Stelarc nimmt hier eine doppelte Position ein,
denn er ist sowohl Gebarender als auch Embryo. Diese Doppel-
funktion wird deutlich in der Raumkonzeption, die vielen frithen
Suspensions zugrunde liegt: Wie noch in heutigen Performances
externalisiert Stelarc sein Kérperinneres mit Sensoren — etwa durch
Tone und Klinge, die den Herzschlag und die Blutzirkulation aku-
stisch verstirken und nach auflen bringen.’ Dadurch aber wird der
Raum, in dem der Event stattfindet, zu einem erweiterten Korper -
oder, in einer naheliegenden Lesart, zu einer Art Mutterleib. Die
«sound aura» (S. 16) entfaltet um den nackten, hilflos schweben-
den Leib eine akustische Hiille, die den tatsichlichen Ténen in der
Gebarmutter recht nahe zu kommen scheint: Stelarc produziert
sich durch Externalisation seines Kérperinneren, wenn man so
will, seinen eigenen Uterus. Der aufgehingte Korper wird von ihm
selbst als schwerelos erlebt, aber auch von den Zuschauern der
Performances als «fliefend> und «gleitend> beschrieben, was eben-
falls auf diesen uterinen Daseinszustand hindeutet. Stelarc hat sich
in seinen Suspensions immer wieder selbst geboren, sie haben also
weniger kathartische als vielmehr generierende Funktion. Und erst
in diesem Zusammenhang wird es bedenklich, daf er die Schmer-
zen seiner Haut als «physical penalty » fiir sein Begehren bestimmt,
denn das Wort Strafe impliziert die Ungemifheit oder (auch das
Unmafl) dieser leibhaftig umgesetzten Phantasie.

Einerseits lafst sich der Wunsch nach Aufhebung der Gravitation
als Phdnomen der Entkérperlichung verstehen und darin als friiher
Vorléufer jenes fiir die Neuen Medien immer wieder diagnostizier-
ten Phdnomens des «Verschwindens> des Korpers (den der Kiinstler
ohnehin kontinuierlich als obsolet bezeichnet). Die Durchdringung
der Kérperoberfliche steht fiir die von Stelarc stets proklamierte
Eliminierung der Haut als eines «bedeutungsvollen Orts» und «als
Barriere zwischen dem offentlichen Raum und dem physiologi-
schen Bereich» (1995, S. 73).
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Andererseits ist es heute gerade der Riickbezug auf den Kérper,
auf seine Materialitit und Schwere, der erforderlich wird, um der
impliziten Schwerelosigkeit des Virtuellen entgegenzuwirken. Der
Korper wird, mit de Kerckhove gesprochen, gegenwirtig als fun-
damentaler «Seinspunkt» (1996b, S. 344) des globalen, vernetzten
Menschen aufgerufen und wiederentdeckt. So lifdt sich im Ver-
gleich der frithen mit den spiteren Arbeiten Stelarcs ein doppelter
Widerspruch festhalten: Die Suspensions als eigentlich radikal phy-
sische Akte dienen der Entkorperlichung und <Uberwindung> der
Haut, wihrend die mit Virtueller Realitit und dem Internet arbei-
tenden spateren Performances einer neuen Korperlichkeit und Sin-
neswahrnehmung dienen sollen: «Technology, which shatters the
body’s subjective totality of reality, now returns to reintegrate its
fragmented experience. It literally brings the body back to its senses
(sensors)» (Stelarc 1984, S. 52). Bereits in seinen Skin Suspensions
hat Stelarc bewuf$t jenen Informations-Overkill thematisiert und
zur Schau gestellt, der uns heute erwartet.® Die flichig penetrierte
Haut, die einer Unmenge an extremen Reizen ausgesetzt wird,
entspricht darin der riesigen, unertriglichen Datenmasse der Netze.
Die oftmals in alle Himmelsrichtungen laufenden Seile der Perfor-
mances, die den Kinstler-Kérper in die Luft heben und ihn unter
dullerster Anspannung und Dehnung seiner Oberfliche dort hal-
ten, stellen eine Verbildlichung jenes weltumspannenden Netzes
dar, welches heute von Medienpropheten utopisch als die «neue
Haut» des Menschen bezeichnet wird: «Die Welt als Erweiterung
der Haut ist sehr viel interessanter als die Welt als Erweiterung des
Bildes» (de Kerckhove 1996b, S. 345). Ob dieses Phantasma der
grandios erweiterten Haut auch psychisch <tragbar> sein wird,
bleibt vorerst allerdings offen.

Anmerkungen:

1 Daf§ auf den insgesamt 18 Abbildungen der beiden Beitrige Stenslies
und Woolfords auf mehr als der Hilfte nackte Frauenkorper zu sehen
sind, es auch sonst nur junge Frauen mit nichts als den Datenanziigen
bekleidet und keinen einzigen entbléft-vernetzten Mann gibt, spricht
fur den projektiven Hintergrund dieser allerjiingsten Mannerphantasie.
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2 Wie dies iibrigens auch in den Verhaltenswissenschaften geschieht. Vgl.
Grammer 1996, S. 95.

3 «Um Interaktion mit einem Medium zu erméglichen, wird eine vermit-
telnde Instanz benétigt, die nicht nur die Wechselseitigkeit des Nachrich-
tenaustausches, sondern auch des adidquaten - d. h. fiir die gekoppelten
Systeme verstehbare — Kodierung und Dekodierung garantiert, damit
<Sinn> attribuiert werden kann. Diese «vermittelnde> Instanz nennt man
nterface> oder Schnittstelle>» (Halbach 1994, S. 13 f).

4 «Wenn man meine fritheren Performances als Erkunden und Durchboh-

ren des Korpers charakterisieren kann (die drei Filme iiber das Innere
des Magens, der Lunge und des Darms/die 25 Aufhingungen), indem
sie die physischen Parameter und normalen Fihigkeiten des Korpers
zeigten, dann erweitern und verstirken ihn die neuen Performances vi-
suell und auditiv. Erweiterte Korperprozesse beinhalten Gehirnwellen
(EEG), Muskeln (EMG), Puls (Plethysmogramm) und Blutzirkulation.
[...] Die Idee ist, ein Kunstwerk in den Kérper einzufiihren, die Skulptur
in einem internen Raum aufzustellen. Der Korper wird hohl, die Unter-
scheidung zwischen 6ffentlichen, privaten und physiologischen Riumen
bedeutungslos» (Stelarc 1995, S. 76f).

5 Spater kommen auch optische Impulse hinzu, etwa durch Laserstrahlen
aus den Augen, die den Rhythmus des Herzens visualisieren und veriu-
Berlichen.

6 «The body must burst from its biological, cultural and planetary con-

tainment. De-synchronize and depart. Once the body attains planetary
escape velocity it will be launched into new evolutionary trajectories»
(Stelarc 1984, S. 24).
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