Durs GRUNBEIN

ADRESSE AN CAREL FABRITIUS

Da sitzt fur immer Euer Distelfink
Vor einer Wand, die das Jahrhundert war,
Und riihrt sich nicht.

Ihn hilt die Kette fest, der Kettenring
Und hie und da, mit feinstem Pinselhaar
Getupft, das Licht.

Wie malt man Licht? — Als Farbecho, pastos,
Wird der Akzent gesetzt und bleibt Akzent.
Nur Ihr seid fern.

An Eure Hand erinnert, Euer Augenmal,
Die Luft dort unterm Fliigel, transparent.
Ich hab ihn gern.

Die Wand ist rauh, und ein Geider scheint
BlaB3blau hindurch an einem Sommertag
Wie einst in Delft.

Mijnheer, bei diesem Distelfink, verzeiht —
Bitt ich um eins Euch nur: DaB Ihr mir klar
Zu sehen helft.



STEFEEN MARTUS, CLAUDIA BENTHIEN

Schnee von gestern — Schnee von heute:
Die ,Wiederkehr der Frithen Neuzeit* bei Durs Griinbein.
Vorwort

1. Historische Wiederkehr? ,[NJur um eins” bittet Durs Griinbein in seiner Adresse an
Carel Fabritius: ,,DaB Thr mir klar / Zu sehen helft“! — er bendtigt den Beobachter aus
der Vergangenheit, um sich die Augen ffnen zu lassen. Wie sich an diesem Beispiel
exemplarisch zeigt, hat jede Gegenwart ihre Reflexionsepochen. Diese Vergangenhei-
ten faszinieren aus unterschiedlichen Griinden: Teils finden die Zuriickschauenden darin
‘hre Ideale, teils ihre Gegenbilder; sie entdecken darin ihre Vorgeschichte oder auch
das ganz Andere ihrer Zeit; sie sehen darin jene Gestalten, die sie gern waren, jene,
die sie nicht mehr sein kdnnen, oder jene, zu denen sie nie werden wollen. Dass ein
anachronistisches Moment diese Spiegelungen historiographisch stets verdichtig macht,
dass die Vergangenheit, die die eigene Zeit als potentiellen Widerginger erscheinen
Iisst, nach MaBgabe der Gegenwart konstruiert wird, liegt auf der Hand. Aber gehen
R eflexionsepochen darin auf? Kann das historische Material nicht auch eine Eigen-
dynamik entwickeln, die den Spiegel der Vergangenheit zum Erkenntnisinstrument
macht? Ist es sinnvoll, von einem gleichsam doppelten Anachronismus zu sprechen,
bei dem das Interesse an der Selbstaufklirung eine Vergangenheit (re-)konstruiert und
bei dem diese Vergangenheit zugleich die Gegenwart in neuem Licht erscheinen ldsst??

Lange Zeit fungierte die Antike — in unterschiedlichen Auspragungen: mit Fokus
auf die griechische oder aber die rémische Zeit, bisweilen auch auf das dgyptische Alter-
cum — alternativios als ,die‘ europiische Reflexions- und Kontrastepoche. Und noch
heute sind die Thansformationen der Antike zentraler Gegenstand einer faszinationsge-
schichtlichen Analyse der Vergangenheit, die nunmehr unidirektionale Modelle zu-
gunsten einer Wechselseitigkeit, Konstruktivitit und Produktivitit von Transformations-
prozessen suriickstellt. Bei der Konzeptualisierung der Neuzeit' haben sich indes
Alternativen etabliert, vor allem das Mittelalter* sowie verschiedene Phasen einer histo-
rischen Erneuerung, die sich selbst zunichst als ,Renaissance’ verstanden und von dort
aus allmihlich ein ,modernes’ Selbstverstindnis entwickelt haben.

Das Forschungsprojekt zur ,Wiederkehr der Frithen Neuzeit® interessiert sich fur
diese Schwellenepoche zwischen ,Mittelalter’ und ,Moderne’, die — als ,Renaissance’,
,Humanismus', ,Barock’ oder ,Aufklirung’ subepochal gegliedert — je unterschied-
liche (Selbst-)]Deutungsangebote macht. In den letzten Jahrzehnten hat die Frithe Neuzeit

1 PDurs Griinbein: Adresse an Carel Fabritius, S. 240 in diesem Heft.

2 Zu proleptischen Anachronismen, bei denen in der Vergangenheit etwas entdeckt wird, das noch nicht passt,
und zu analeptischen, bei denen etwas nicht mehr oder eben schon wieder in die Zeit passt; vgl. den Beitrag
von Carlos Spoerhase in diesemn Heft (Abschnitt IL).

3 Vgl die Kurzbeschreibung des Berliner SFB 644 Transformationen der Antike <htp:/ /www.sfb-antike.de/
kurzproﬁl-dcs—sfb/ langfassung.html> (zuletzt: 4.1.2011).
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als Reflexionsepoche erncut an Attraktivitit gewonnen, weil sich, so unsere Vermu-
tung, Theorien der Moderne abgenutzt haben.* So fehlt den Steigerungsformen der
Modernisierungsmodelle zum einen die Mdglichkeit, Zisuren zu markieren — es gibt
oftmals nur immer striktere Ausdifferenzierung, mehr Subjektivierung, gesteigerte In-
dividualisierung, verdichtete Medialisierung, gréBere Uniibersichtlichkeit etc, Der Friihen
Neuzeit und der Kultur der Moderne wurden Je eigene ,Krisen der Reprisentation®
attestiert, die sich auf ganz unterschiedlichen Ebenen manifestieren, aber als globale
Kulturdiagnosen dennoch vergleichbar sind.> Zum anderen erscheint die Moderne im
Rahmen der Globalgeschichte in vielen Hinsichten als Episode, als historischer Aus-
nahme-, nicht aber als Normalfall. Dies betrifft etwa die Entwicklung staatlicher Struk-
turen und entsprechender zwischenstaatlicher Konfliktmodelle, die Rolle von Religio-
nen oder bestimmte Vorstellungen von Emanzipation und Gleichberechtigung.
Demgegeniiber liefert die Frithe Neuzeit Anschauungsmaterial fiir eine Welt, in
der andere Ordnungsmuster politische Handlungen definieren, in der Ungleichheit und
Unsicherheit zentrale soziale Strukturmerkmale sind oder in der transzendente Be-
ziige eine wirkmichtige Motivationsquelle darstellen. Wenn nun hier von der , Wie-
derkehr der Frithen Neuzeit* dic Rede ist, dann nicht in dem Sinn, dass eine Vergan-
genheit tatsichlich noch einmal auf der Zeitschiene zu erscheinen vermag.® Die
Beobachter konnen ohne Weiteres einem produktiven Missverstindnis aufsitzen. Ent-
scheidend ist zunichst, dass Beobachter den Eindruck haben, ein Blick in die friih-
neuzeitliche Welt helfe ihnen dabei, ihre Gegenwart besser zu verstehen und gewisser-
maBen zur Kenntlichkeit zu verfremden. Ein Blick in die Tagespresse jedenfalls deutet
in diese Richtung: Ob nun die sozialen Netzwerke wie Facebook zum Indiz einer
neuen ,Verhoflichung® der Gesellschaft gedeutet werden, um uns vom ,,Bann*‘ der Auf-
klirung und der ,birgerlichen Gesellschaft“ zu befreien und den Kopf frei zu machen
fiir die aktuellen ,,Revolutionen®,” ob von einem »neuen Bediirfnis nach Stoizismus
in unsicheren Zeiten“® die Rede ist und von ein.er,,Refeudalisierung der C")konomie“,
bei der die ,,Kaste der Manager heute gleichsam stindische Privilegien besitze*,? oder
ob sich das aktuelle Liebesgedicht bei Michael Lentz in der tektonisch genau gefass-
ten Form von 100 Texten als ,,artistische Clownerie mit einer Prise Barock*10 pri-
sentiert — stets werden jene Routinen iiber den frithneuzeitlichen Epochenbezug unter-

4 Vgl. Nordverbund Germanistik (Hrsg.): Frithe Neuzeit — Spite Neuzcit. Phinomene der Wicderkehr in
Literatur und Kiinsten ab 1970 (Publikationen zur Zeitschrift fiir Germanistik, Bd. 24), Bern 2011,

5 Vgl. Erika Fischer-Lichte (Hrsg.): Theatralitit und die Krisen der Reprisentation, DFG-Symposion 1999,
Stuttgart 2001,

6 Vgl. die entsprechende Problematisierung im Beitrag von Tilo Renz in diesern Heft.

7 Adam Soboczynski: Héfische Gesellschaft 2.0. Wer schweigt, zihlt nicht: Soziale Netzwerke wie Facebook
erzeugen einen neuen Menschentypus. In: Die Zeit, Nr. 44 v, 22.10.2009, 8. 47.

8 Johan Schloemann: Haltung in der Krise. Vom neuen Bediirfnis nach Stoizismus in unsicheren Zeiten. In:
Siiddeutsche Zeitung, Nr. 294 v. 21.12.2009, S. 9.

9 Jens Bisky: Erregung durch Wandel. Ein Frankfurter Gipfeltreffen zur Riickkehr der Gesellschaftstheorie,
In: Sitddeutsche Zeitung, Nr. 283 v. 8.12.2009, S. 11.

10 Wulf Segebrecht: Kiiss mich, bittebitte, kiiss mich. Artistische Clownerien mit einer Prise Barock: In seinen

Liebesgedichten zeigt Michael Lentz die ganze Palette seines Kénnens. ,,Offene Unruhe® lidt ein zum Fest-
lesen und Loslassen. In: FAZ, Nr. 100 v. 30.4.2010, S. Z 5.
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brochen, die die Gegenwart lediglich als Fortsetzung, Steigerung oder Variationen von
Prozessen der Modernisierung konzipieren.

Solche historischen Riickbeziige mdgen bei genauerer Hinsicht wenig iiberzeugen.
Entscheidend ist aber zunichst die Tatsache, dass die Gegenwart in der Frithen Neu-
zeit regelmiBig reflexiv gespiegelt wird. Wie weit tragt dieser Wiedererkennungsef-
fekt? Bleibt er auf der Ebene des Apergus oder lassen sich die Bezugnahmen zu ei-
nem kohirenteren Konzept des Traditionsverhaltens zusammentfiigen?!! Gefragt werden
muss z B., welchen privilegierten Epochenelementen (Personen, Institutionen, Tex-
ten, Motiven, Strukturen u.a.) und welchen privilegierten Kontexten (literarischen,
sozialen, politischen, wissenschaftlichen u.a.) der Riickbezug gilt, wie mit den rekon-
struierten Traditionen umgegangen wird, welche Funktion dieses Traditionsverhalten
fiir die jeweilige Selbstpositionierung hat, inwiefern es auf Plausibilititen setzen kann
oder gezielt bestimmte Irritationen provoziert. Die Untersuchung von ,Wiederkeh-
ren‘ versteht Traditionen mithin nicht als statische Blacke, sondern als relationale und
uneinheitliche, intern hierarchisierte GroBen, die innerhalb unterschiedlicher Kontex-
te und Diskurse zu betrachten sind und gegebenenfalls auch als ,erfunden’ gelten kon-
nen.!2 Sie lassen sich zum Teil auf bewusste, gar auf instrumentalisierende Riickgriffe,
Selektionen und Modellierungen suriickfiihren. Aber zumindest versuchsweise kann
man auch nach Riickbeziigen fragen, die weniger intentional kontrolliert verlaufen.

Beispiele fiir Befunde einer ‘Wiederkehr der Frithen Neuzeit', wie sie die zitierten
Zeitungsartikel stellen, lieBen sich beliebig vermehren.'> Von solchen Beispielen ging
2007 ein erster Schwerpunkt der Zeitschrift fiir Germanistik zam Thema ,Wiederkehr
der Frithen Neuzeit' mit Fallstudien aus. Im vorliegenden Heft geht es um methodi-
sche Fragen, die das Forschungsprojekt aufwirft und die in zwei vom Nordverbund Ger-
manistik (Thomas Althaus, Bremen; Matthias Bauer, Flensburg; Claudia Benthien, Ham-
burg; Markus Fauser, Vechta; Alexander Ko$enina, Hannover; Steffen Martus, Berlin')
veranstalteten Arbeitsgesprichen an der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel im
Oktober 2008 und Mai 2009 intensiv diskutiert wurden. Parallel zum vorliegenden
Heft erscheint ein ebenfalls vom Nerdverbund verantwortetes Sonderheft der Zeitschrift
fiir Germanistik, das die Ergebnisse der Tagung Frithe Neuzeit — Spite Neuzeit. Phéno-
mene der Wiederkehr in Literaturen und Kiinsten ab 1970 (Aby-Warburg-Haus, Hamburg,
Januar 2010) dokumentiert.

11 Vgl. Wilfried Barner: Wirkungsgeschichte und Tradition. Ein Beitrag zur Methodologie der Rezeptions-
forschung. In: G. Grimm (Hirsg.): Literatur und Leser. Theorien und Modelle zur Rezeption literarischer
Werke, Stuttgart 1975, S. 85-100, 379-382: ders.: Einleitung. In: Ders. (Hrsg.) (unter Mitarb. v. E. Miiller-
Luckner): Tradition, Norm, Innovation. Soziales und literarisches Traditionsverhalten in der Friihzeit der
deutschen Aufklirung, Miinchen 1989, S. IX—XXIV.

12 Vgl Eric . Hobsbawn, Terence O. Ranger (Hrsg.): The Invention of Tradition, Cambridge 1983.

13 Vgl. Steffen Martus: Zur Funktion historischer Analogien am Beispiel der ,Frithen Neuzeit'. In: ZfGerm
XVII (2007), H. 2, 5.291-299 (Einleitung zum Schwerpunktheft \Wiederkehr der Frithen Neuzeit').

14 Der Nordverbund Germanistik wurde im Herbst 2010 um die folgenden beiden Mirglieder und Universititen
erweitert, die bei den hier angefithrten Veranstaltungen entsprechend noch nicht mitwirken konnten: Ste-
fanie Arendt, Rostock; Hania Siebenpfeiffer, Greifswald; sie seien hier trotzdem genannt.
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1. Schnee von heute: Die methodischen Probleme einer Theoretisierung und Konzep-
tualisierung historischer ,Wiederkehr* werden in den folgenden Beitrigen am Beispiel
von Durs Griinbeins groBem Gedicht Vo Schnee oder Descartes in Deutschland ent-
wickelt und diskutiert.’”> Wir sind dem Autor iiberaus dankbar, dass er uns fiir dieses
Heft teils unverdffentlichte und neu bearbeitete Texte zur Verfligung gestellt hat, um
den Dialog zwischen ,Friiher und ,Spiter* Neuzeit sowie zwischen Literatur, Philoso-
phie und Literaturwissenschaft zu befordern: Mit Vom Schnee liegt die Fassung letzter
Hand eines Textes vor, der 2004 in der Zeitschrift Sinn und Form abgedruckt wurde
und der eine Art Kommentar zu den 2003 erschienenen Descartes-Cantos darstellt. !¢
Der bislang unverdffentlichte Gedichtzyklus Frohliche Eiszeit erkundet erneut die Bil
derwelten des 17. Jahrhunderts, die auf Griinbein eine so michtige Anziehungskraft
ausiiben, und der — ebenfalls bislang unpublizierte — Abschiedsblick entstand nach ei-
nem Aufenthalt in Stockholm auf den verblichenen Spuren von René Descartes. Als
eine Art lyrisches Motto hat uns Durs Griinbein iiberdies seine Adresse an Carel Fabritius
anvertraut, ein Gedicht tiber jenen bedeutenden niederlindischen Maler des 17. Jahr-
hunderts, in dessen Gemilden sich fiir ihn ein neues Sehen ankiindigt. Insgesamt er-
weist sich so die ,Barock‘-Epoche als eine Reflexionsepoche, die immer neue Ent-
deckungen unserer Gegenwart in der Vergangenheit bereithilt.

Griinbeins Vom Schuee ist ein Gliicksfall fiir die Erkundung historischer ,Wieder-
kehren’, denn das in 42 Cantos gegliederte Langgedicht etabliert eine anachronische
Existenzform in vielen Zeitrichtungen.'’ | Wer sagt, daf3 wir nur heut, streng chronolo-
gisch existieren?” (138) fragt der auktoriale Sprecher des Gedichts, und dies entspricht
Griinbeins Verstindnis der Moderne, die er als ein ,,Phinomen des Ungleichzeitigen,
einfen] Kreuzungspunkt vieler unzusammenhingender Progressionen zu verschiedenen
Zeiten” auffasst.'® So kehrt in Griinbeins Gedicht die literaturhistorische Epoche des
Barock wieder, und zwar in direkter Konkurrenz mit der Antike als der historisch
zweifellos wichtigsten Reflexionsepoche der europiischen Kulturgeschichte:

Lhistoire ancienne — der Schnee von gestern, heilt es dann,
Hat sie verschluckt. ,,Antike® raunt es ... und , Barock®,
Am Grund verlorn liegt, was noch eben den Millionen

Real erschien. (135)

Die hier beschriebene historische Erfahrung, dass das, was ,,eben* noch ,,real* erscheint,
kurz darauf der ,,Schnee von gestern [...] verschluckt”, wird im Text auch als isthe-
tisches Verfahren durchgefiihrt: Wihrend der umfingliche erste, im Winter 1619/1620
in Neuburg (einem Stidtchen bei Ulm) situierte Teil im Prisens geschrieben ist und
groflen Wert auf die Evokation prisentischer Wahrnehmung und Zustandsbeschreibun-

15 Durs Griinbein: Vom Schnee oder Descartes in Deutschland, Frankfurt a. M. 2003 (fortan zitiert im Text
mit Seitenzahlen in Klammern),

16 Durs Griinbein: Vom Schnee. Vorrede, Vorstudien, Nachtrige. In: Sinn und Form 56 (2004), S. 100—-107,
hier S. 100f.

17 Vgl. dazu den Beitrag von Carlos Spoerhase in diesem Heft.

18 Durs Griinbein: Der cartesische Taucher. Drei Meditationen, Erankfurt a. M. 2008, 5. 11 (fortan zitiert: CT).
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gen des Protagonisten legt und diese etwa muttels kurzer, parataktischer Aussagesitze
herzustellen sucht (z. B.,,Descartes sagt nichts.”, 28; ,,Descartes liegt wach.*, 34; ,,Descar-
tes blickt auf.“, 45; ,,Descartes gibt auf., 81), wird dieser szenische Darstellungsmodus
im zweiten Teil, der 1650, im Todesjahr des Philosophen, in Stockholm spielt, aufgege-
ben: fortan wird Historiographie betrieben, was sich nicht zuletzt an der nun retrospek-
tiven Tempusform zeigt: ,,Dort im Bett / Hat er gesessen tags, und immer hiel3 es bloB
Gillot, Gillot. / Dies war sein Arbeitsplatz: ein Klapptisch — halb Tablett / Halb Zeichen-
brett.* (109). Der zweite Teil des Langgedichts kommentiert mithin den ersten, ver-
gleichbar vielleicht der reflexiven subcriptio eines barocken Emblems (als dessen pictura
dann der erste Teil fungierte).

Solche Spiegelstrukturen, insbesondere temporaler Art, finden sich auf unterschied-
lichen Ebenen. So wurde zu Recht argumentiert, dass sich Griinbeins Text im Ge-
wand der Frithen Neuzeit nicht zuletzt mit der eigenen Gegenwart des Autors be-
fasst, konkret: mit der ,Wende* von 1989,'7 was auch der Untertitel ,,Descartes in
Deutschland® suggerieren mag. Dieser aber trifft streng genommen nur auf die ersten
35 Canti des Langgedichts zu, weil der Protagonist im 36. Canto ja nach Schweden
reist; ferner stellt der Untertitel, politisch gesehen, natiirlich einen Anachronismus dar,
weil es ,Deutschland‘ im 17. Jahrhundert als Nation noch nicht gab (wenngleich Des-
cartes den Begriff ,,Allemagne’ ja in seinem Discours de la methode verwendet, was Griin-
bein im Motto zitiert??) Die verheerenden Auswirkungen des Dreifigjdhrigen Krie-
ges werden vom ,allwissenden’ Erzihler bereits ,im Jahr 1619 antizipiert (,,Bald quer
durchs Land, / Zieht Krieg, der wilde Orgelspieler, simtliche Register.”, 28), bevor
dann der 34. Canto mit ,,Der Westfilische Friede® betitelt ist und ,,[d]ie neue Zeit,
die Friedenszeit* (117) bejubelt. Die barocke Realhistorie wiederum wird uberdeut-
lich durch eine Jetztzeit gerahmt, aus der der Sprecher heraus sich mittels anachronis-
tischer Zeitstrukturen artikuliert (z.B. ,,Bald gab es ruh, / Das Christenherz, gespalten
zwar. Und schligt bis heute fort®, 117; ,Es war, als gingen beide unterirdisch durch
ihr Grab, / Posthum — und jeder malte sich im Geiste aus, / Wie diese Landschaft
aussah einst im Jahr Zweitausend.”, 41f) — und von wo er gleichwohl problemlos in
das vergangene Jahrhundert des Descartes eintreten kann (,Dort im Bett / Hat er ge-
sessen tags™, 109). Der Sprecher vermittelt derart, dass er jenseits der im Text beklag-
ten Verginglichkeit steht und souverin tiber Zeit und Raum verfiigt. ‘

19 Vgl.Young-Ae Chon: Dic poetische Bewiltigung der [Nach-] Wende. Zu |
Descartes in Deutschland. In: Akten des XI. Internationalen Germanistenkou;

im Konflikt der Kulturen, Bd. 10), Bern u.a. 2007, S. 436—445; Judith Ryan: ,,5pui.
beins Vom Schnce und das Problem der Wende. In: Weirerschreiben 2007, S. 163~181.

20 So in dem von Griinbein als Motto zitierten Satz: ,.,Jch war damals in Deutschland, wohin mich der Anlaf} des
Krieges, der dort noch nicht beendet ist, gerufen hatte, und als ich von der Kaiserkrénung wieder zum Heere
suriickkehrte, so verweilte ich den Anfang des Winters in einern Quartier, [-..]- (Von der Methodes des
richtigen Vernunftsgebrauchs und der wissenschaftlichen Forschung / 1637)",[9]. Vgl. auch René Descartes:
Discours de la méthode / Bericht iiber die Methode. Franzosisch / Deutsch, iibers. u. hrsg. v. Holger Ostwald,
Stuttgart 2001, S. 26.
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III. Eine barocke Wunderkammer der Poesic. Die vom auktorialen Sprecher mit dem ,Ver-
schlucktsein’ vom Schnee als unwiderruflich verloren deklarierte, einstmals so ,real®
erscheinende Barock-Szenerie wird im Langgedicht motivisch und stilistisch ausstaffiert,
etwa als , kiihl inszenierter, postbarocker Flirt mit dem Alexandriner*“?! in der Verwen-
dung von barocktypischen Verfahren der Reihung, die Griinbein ,,wie ein Andreas
Gryphius des 21. Jahrhunderts*?2 handhabt, im »Gryphius-Tenor“? und mit Bezug auf
frithneuzeitliche Dichter (Grimmelshausen: Simplicissimus, 116) sowie auf die mentale
Epochendisposition von ,,Melancholie* (139) und ,,Vanitas“?* (86). Ferner weist der Text
ein ganzes Arsenal von fiir die Frithe Neuzeit topischen Denkfiguren und isthetischen
"Termini auf, so etwa der ,,Syllogismus* (19), das ,chiaroscuro ““ (32), das » Irompe-Leeil (41),
der ,,Deus absconditus“ (43), die ,,Wunderkammer* (50) oder das ,, Theatrum anatomi-
cum® (34). Einen besonderen Referenz-Schwerpunkt bilden auch die Philosophen,
Kiinstler und Wissenschaftler der Epoche, die entweder namentlich oder mittels ihrer
Leitkonzepte aufgerufen werden — wie etwa Johannes Kepler (46), William Harvey (56),
Galileo Galilei (64), Tycho Brahe (67), Baltasar Gracian (83), Rembrandt van Rijn (129),
Pierre Gassendi (130) oder Thomas Hobbes (130).>> Anhand all dieser Referenzen
erweist sich, dass es die zeitgenéssische Kultur des Rene Descartes’ ist, die Griinbein zu
evozieren sucht. Dabei stehen all jene Referenzen im Zentrum, die sich retrospektiv als
bedeutend erwiesen haben, die geradezu emblematisch fiir dieses Zeitalter stehen.

Nicht zuletzt aber wird mit den Barock-Allusionen auch ein Literaturwissenschafi-
liches Konzept impliziert und anzitiert, mithin ein modernes Bild der Vergangenheit,
ein ,,epistemisches Ding“?, an dem die Germanistik ihre wechselnden wissenschaft-
lichen Interessen exekutieren konnte.?” Descartes als ».Barockmensch®, wie Griinbein
ihn nennt, war ,,empfinglich fiir die Wunderwerke und Spielereien seiner Zeit“, aber
ebenso ,,empfinglich® blieb dieses Konzept fiir die spiteren ,,Wunderwerke und Spie-
lereien” einer gelehrten Auseinandersetzung mit dieser Epoche.? Entsprechend heiBt
esin Vom Schnee in den allerletzten Versen iiber den sterbenden Descartes:

21 Angelika Overath: Schneeriume des Denkens. Vom Schuee. Durs Griinbeins Gesiinge zu René Descartes. In;
NZZ v.6.10.2003, S. 64.

22 Ernst Osterkamp: Jiger im Schnee. Ein Kabinettstiick: Durs Griinbeins Winterbuch der Poesie. In: FAZ,
Nr. 284 v. 6.12.2003.

23 Chon (wie Anm. 19),S. 442.

24 | Es ist ein Vorgeschmack auf das Verschwinden® (33); ,Was einmal jung war und begehrt, wird schlieflich
Aas.” (49);,,Von Dir wird bleiben nur, was du einst aufgeschrieben.* (69).

25 Zum Verhiltis von (Natur-)Wissenschaften und Poesic bei Griinbein vgl. auch Karen Leeder: The Poetry
of Science and the Science of Poetry: German Poetry in the Laboratory of the Twentieth Centrury. In:
German Life and Letters 60.3 (2007), S. 412—429,

26 Hans-J6rg Rheinberger: Experimentalsysteme und epistemische Dinge. Eine Geschichte der Proteinsynthese
im Reagenzglas, Gottingen 22002, S. 24: , Epistemische Dinge sind Dinge, denen die Anstrengung des Wis-
sens gilt".

27 Vgl Hans-Harald Miiller: Barockforschung; Ideologie und Methode. Ein Kapitel deutscher Wissenschafts-
geschichte 1870-1930, Darmstadt 1973; Herbert Jaumann: Die deutsche Barockliteratur. Wertung — Um-
wertung, Eine wertungsgeschichtliche Studie in systematischer Absicht, Bonn 1975; Marcel Lepper: Die ,Ent-
deckung’ des ,deutschen Barock®. Zur Geschichte der Frithneuzeitgermanistik 1888-1915. In: ZfGerm XVII
(2007), H. 2, S. 300-321.

28 CT,S. 54.
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[...] Ein Barockgesicht wie aus dem Buch.
Dann brach er ein, sank in den Schnee zuriick, gefror.
Kein Pochen unterm Brustbein mehr. Descartes, encore ... (141)

Als ,,papierenes Wesen“? ist Descartes mithin auch ein ,intertextuelles Wesen', kann
swischen Poesie und Wissenschaft Briicken bauen, die an jene ,verlorene Einheit® erin-

‘nern, die beide Bereiche noch in der Frithen Neuzeit darstellten.

' Nicht nur in literaturwissenschaftlicher, auch in literaturhistorischer Hinsicht gehen
die Zeiten in Vom Schnee ineinander iiber. So handelt das Mittelstiick des ersten Teils
unter dem Titel ,,Uber das Sehen® von der Frithen Neuzeit (,,Bald schreibt man 1620,
58), bezieht sich dabei jedoch auf frithere und spitere poetische ,Fassungen® dieser
Epoche. Descartes erklirt seinem Diener Gillot auf dessen Bekenntnis ,,Ich seh nur,
was ins Auge fillt —* in faustischer Manier: ,,Und so entgeht dir, was die Welt zusam-
menhilt (59°). AnschlieBend wird Calderén de la Barcas beriihmtestes Drama La
vida es suefio einzitiert (,Dann ist das alles nur ein Traum?*, 60) — wobei man sich
fragt, ob dies der Zeitgenosse Descartes’ oder jener zauberhaft-ironische Dichter sein
soll, den die Romantik in dem Spanier gesehen hat oder vielleicht sogar der Calderén,
den Walter Benjamin in seiner viel zitierten Abhandlung iiber den Ursprung des deut-
schen Trauerspiels zam herausragenden Barockdichter deklariert.*! Gleich mehrfach wird
intertextuell auf Shakespeare-Dramen rekurriert (Richard 111, Hamler??). Griinbein zi-
tiert dabei in der Regel jene eingingigen Verse, die zum Teil zu gefliigelten Worten
wurden und einem bildungsbiirgerlich geschulten Publikum zumindest auffallen kon-
nen, weswegen er hier auch — im Unterschied zu den Naturwissenschaftlern — eher
selten den Verfassernamen nennt. Auffillig ist, dass es sich bei den meisten der litera-
rischen Referenzen um Dramen handelt, was erneut eine Orientierung an dieser Gat-
tung bzw., erzihltheoretisch gesprochen, am ,dramatischen Modus‘ nahelegt. Ferner
wurde in der Forschung darauf hingewiesen, dass die starken Bildevokationen des Ge-
dichts als ,,ekphrastische oder quasi-ekphrastische Stellen“ fungieren, dass es sich also
nicht nur um ein stark szenisches, sondern auch um ein gleichsam visualisierendes
Schreiben handelt.

29 Ebenda, S. 87. : ‘

30 ,DaB ich erkenne, was die Welt / Im Innersten zusammenbhilt [...]". Faust I, VV. 382f.

31 Vgl. Walter Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels, hrsg, v. Rolf Tiedemann, Frankfurt a. M. 61996,
S. 74. Dass Benjamins Barockabhandlung Griinbein bekannt war, verdeutlicht ein Interview; vgl. Durs Griin-

_ bein im Interview mit Heinz-Norbert Jocks, Kéln 2001, S. 37.

32 ,Ein Konigreich fiir cin paar Stelzen" (37); ,,A horse! A horse! My kingdom for a horse!* William Shake-
speare: King Richard 111, hrsg. v. Anthony Hammond, New York, London 1981, V/4, V. 7. Uns nicht mehr
Zuflucht ist vor diesem Meer von Plagen.” (119);,To be, or not to be, that is the question: / Whether 'tis
nobler in the mind to suffer / The slings and arrows of outrageous fortune, / Or to take arms against a sea
of troubles a sea of troubles / And by opposing end them.* William Shakespeare: Hamlet, hrsg. v. Harold
Jenkins, London, New York 1982, Sz. 111/1, V V. 56-60; , Ruht Euch nun aus. Habt ihn verdient, den langen
Schlaf. / Thr seid nicht Hamlet.* (134);,,To die — to sleep; / No more; and by a sleep to say we end / The
heart-ache and the thousand natural shocks / That flesh is heir to, 'His a consummation / Devoutly to be
wish'd.”; ebenda, VV. 60—-64.

33 Ryan (wie Anm. 19).S. 165.
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Griinbeins Andeutungs- und Anspielungskunst evoziert eine schwebende Tempora-
litit, die den Leser ebenso desorientiert und irritiert wie sie ihn mit ihrem Beziehungs-
spiel fasziniert. Dabei lassen sich literarische, literaturhistorische und literaturwissenschaft-
liche Konzepte nicht sauber trennen. Dies gilt etwa fur das Barock als Vorbild der
klassischen Moderne zu Beginn des 20. Jahrhunderts, das die Wissenschaften nicht weni-
ger als die Kiinste fasziniert hat. So verweist im 4. Canto bereits der Titel ,, Traumdeu-
tung™ explizit auf diese Zeit ,um 19003 Die Referenz wird angereichert durch die
Anspielung auf das expressionistische Programmgedicht Weltende von Jakob van Hod-
dis (,,Apropos Kreis: im Traum flog mir der Hut vom Kopf.*, 22%) sowie auf das dadaisti-
sche Konzept des ,,Objet trouvé“ (»,Dann wars ein Kiirbis?* ,Fast, Gillot. Du hast es
fast. / Objet trouvé. Ich sah im Traum, was man bei Tisch // ... Melone nennt*, 23).

Viele dieser Riick- und Vorbeziige bleiben unklar, sind offen und fragwiirdig. Dies
trigt auch nachdriicklich dazu bei, dass die Spiegelungen und anachronistischen Ver-
schrinkungen der Epochen sich gar nicht eindeutig identifizieren lassen, dass gewisser-
maBen ein nicht auszuriumender Verdacht erzeugt wird, Griinbein meine uns und
meine uns auch wieder nicht, wenn er von Descartes und seiner Zeit spricht. Dies gilt
insbesondere dann, wenn es um allgemeinere mentalitits- und kulturgeschichtliche
Dispositionen geht. So ist etwa zu fragen, auf welche historische Situation Griinbein
anspielt, wenn er zwei Jahre nach dem 11. September 2001 als Motto aus Descartes’
Discours de la méthode zitiert und damit die Situation eines unablissigen Krieges herauf-
beschwort sowie eines Menschen, der sich aus der »zerstreuende[n] Unterhaltung* (9)
zuriickzieht? ,,Die heile Welt von gestern® (49), von der im Text die Rede ist, ist un-
ter dieser Perspektive gewiss auch fiir uns als verloren zu bezeichnen. Descartes’ Zeit
steht Griinbein zufolge fiir einen historischen »Kilteeinbruch®, fiir ein Jahrhundert | fros-
telnder Humanitit, verzweifelter Suche nach Ordnung® und natiirlich fiir die ,,Ge-
burtsstunde des sogenannten Rationalismus“.3® Darf man also von der , Wiederkehr*
einer historisch-kulturellen Atmosphire sprechen??’

Freilich fithrt das Konzept der historischen ,Wiederkehr' bei Griinbein insofern in
die Irre, als es eben um Situationen irisierender Zeitlichkeit geht, um nicht allein ana-
chronistische, sondern geradezu achrone Effekte — der Schnee hebt »[d]as Diktat der
Zeit" (13) auf:

Ich seh sie noch. Was sind schon drei-, vierhundert Jahre?
Im hohen Schnee wird alles Bild. Als Winterlandschaft
Gerahmt, kehrt jede Szene wieder, die einst war. (40)

Griinbein blendet Epochensignale zu einem permanenten piogu-v4 \#1) SO Ineinan-
der, dass diverse Beziige erkennbar bleiben, aber die Zeitorte ihre Konturen verlie—

34 Zu Griinbeins ‘Traum-Konzepten vgl. den Beitrag von Tilo Renz in diesem Heft,

35 ,,.Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut |[.. J.“ Menschheitsdimmerung. Ein Dokument des Expres-
sionismus. Mit Biographien und Bibliographien neu hrsg. v. Kurt Pinthus, Hamburg 1990, S. 39. Vgl. zu
Rembrandt als Vorliufer des Expressionismus: CT, S. 43.

36 Ebenda, S. 121. .

37 Zum Problem des ,,Prisentismus® und der wtemporalen Instabilitit" vgl. den Beitrag von Carlos Spoerhase
in diesen Heft.
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ren.?8 Exemplarisch lasst sich dies an der ,Transformation der Antike® zeigen, die
glcichermaﬁen bereits in der Frithen Neuzeit ,wiederkehrt’, wie auch diese beiden
Chronotopoi, Antike und Frithe Neuzeit, wiederum in einer Moderne der Gleich-
und Vielzeitigkeit ,wiederkehren‘. Damit verbindet sich eine Reflexion auf die Ge-
genwart der Vergangenheit, denn schon im Verlauf des 17. Jahrhunderts wird, nicht
zuletzt im Zuge der querelle des anciens et des modernes, bel gleichwohl andauerndem
Riickbezug auf die Antike die Autoritit der Tradition erheblich geschwicht. Gillot
etwa attestiert seinem Herrn, dieser habe im Schlaf ,,s0 druckreif wie Plutarch® (17)
gesprochen, wohingegen dieser von sich im folgenden Canto behauptet, er sei ,kein
Scholast, / Der alte Texte wiederkiut” (19). So wird mit dem Horaz-Motto zum ersten
Teil des Descartes-Langedichts ,, Dissolve frigus ... " (11; ,Vertreib die Kilte“, Carm. 1,9)
_ das in den nachfolgenden Versen auch konkret zum Beheizen des Herdes auffordert
_ ywar iiber die Antike das Leitmotiv eingespielt, dass der Winter die Zeit der Imagi-
nation ist. Aber bei Horaz handelt es sich um eine Feier der Jugendlichkeit, der Lust,
der Liebe und des Lebens, die auch im Krieg ihre Bestitigung findet (,,campus et
areae” / ,,das Marsfeld und die Spielgefilde“*?). All dies jedoch gilt fiir den Descartes
des Gedichts Vom Schnee nicht oder nur mit Einschrinkungen. Denn Griinbeins Phi-
losoph flieht vor dem Krieg, hat mit seinem Kérper die groBten Probleme und wird,
im zweiten Teil des Langgedichts, sogar zu einem alten Mann.

Wichtiger aber als diese mdglicherweise ironische Antikenreferenz ist die Motiv-
kette, die sich vom Herdfeuer der Horazischen Ode durch das Descartes-Gedicht zieht
und das Feuer der Heizung, des Korpers, der Phantasie und Scheiterhaufen der Ket-
zerverfolgung verbindet. Der 4. Canto zur ., Traumdeutung® bereitet den Motivtrans-
fer vor. Darin wirft Gillot seinem Herrn vor, dieser habe beinahe sich selbst und das
Haus in Brand gesteckt: :

_Monsieur, wacht auf, Thr miisst wohl eingeschlafen sein
Beim Schreiben. Seht doch, Euer Hemd, der rechte Arm -
Kohlrabenschwarz! Die ganze Stube voller Rauch.

Um ein Haar hittet Thr das Haus in Brand gesteckt.”

_Stor meine Kreise nicht. — Hitt ich die Euren nicht gestort,
Thr wirt verbrannt.” (22)

Descartes antwortet daraufhin gut ,cartesianisch’: ,,Mein Leib vielleicht. Der Geist /
War lingst entriickt. Er kiihlte sich an frischen Sphiren.* (22). Die hier noch ausge-
stellte philosophische Gelassenheit aber wird immer neu befragt und nimmt von Can-
to zu Canto ab. Griinbein stellt die Unsicherheiten* aus, die sich im Verhiltnis zwi-

38 Vgl. zum ,polyphonen” Schreiben sowie zum Ubergang in ,dialogische” Schreibkonzepte: Florian Berg:
Das Gedicht und das Nichts. Uber Anthropologie und Geschichte im Werk Durs Griinbeins, Wiirzburg
2007, S. 42F., 51 L.

39 Quintus Horatius Flaccus: Oden und Epoden. Lateinisch / deutsch, iibers. u. hrsg. v. Bernhard Kytzler, Stuttgart
51990, S. 22f.
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schen Kérper und Seele ergeben.*® Der 25. Canto greift unter der Uberschrift ,,Ein
Ketzer stirbt“ dieses Motiv auf und bezieht sich explizit auf das Horaz-Motto (,,Dis-
solve frigus. ,Schnell, leg etwas Brennholz nach. / Das Feuer stirbt*’, 87). Hier unter-
wandert die ,,Angst vorm Tod* (85) die stolze Selbstbehauptung des Denkers. Zugleich
reflektiert Descartes eindringlich iiber die Verbindung des ,heilen‘ Kérpers und des
kalten‘ Geistes und assoziiert eine »Ketzer*-Verbrennung, die dann umstandslos in den
Canto eingeblendet und metonymisch wiederum an die ,cartesianischen Meditatio-
nen‘ riickgebunden wird:

Zur selben Zeit. An anderm Ort. Ein Mann in Ketten
Bereitet sich aufs Sterben vor. Er ist noch jung,
Naturverliebt. Ein SchloBhund heult. Friih kriht ein Hahn.

[...]

»Die Hitze, spiirst du sie, Gillot? Den Funkenregen?

Da schmort ein Mensch. Und ringsum mampfen sie Maronen. *
Ein GlScklein schligt. Die Menge johlt. Man spricht den Segen.
Ein Gnom verkauft, im Dutzend billig, Dornenkronen. (86)

Dass die vergeistigte ,,Gelehrsamkeit” im Feuer ,,verpufit (86), gilt fiir den hingerichte-
ten ,,Ketzer” (85) wie fiir den auf seinen Koérper verwiesenen Philosophen.

In dieser Epoche eines unverbundenen Nebeneinander, der Religionskriege und der
moralisch ungehemmten Unterhaltungs- und Sensationslust verbinden sich die Zeiten
von der Antike (Horaz) iiber verschiedene Ereignisse der Frithen Neuzeit bis zur Ge-
genwart, und daher schliefit dieser Canto ebenso sarkastisch wie treffend mit Descartes’
Diktum: ,,So oder so, Gillot. Was wahr ist, kehrt doch wieder.“ (87). So unruhig und
ungebindigt wie die Alexandriner des Gedichts, die die geregelte Verssprache des Ba-
rock aufrufen und zugleich ins lockere, vom Zwang fester Bemessung entlastete Parlando
der modernen Poesie hineinspielen, so unklar, vage und beweglich ist der historische
Ort, an dem dieses Gedicht spielt. Das dem Langgedicht nachgestellte Descartes-Zitat
aus einem Brief an Elisabeth von Béhmen vom 22. Februar 1649 kommentiert pas-
send das Produkt einer inflaimmierten historischen Phantasie, das sich mindestens am
Rand der Unordnung situierc:*!

»Und ich glaube, diese Laune, Verse zu machen, kommt von einer starken Erregung der Tiergeister, wel-
che die Einbildung derer, die kein gut gefiigtes Gehirn haben, vollig durcheinanderbringen kinnte, die
Krdftigen aber lediglich ein wenig mehr erhitzt und sie der Poesie geneigt macht. “ (1422)

Wie ,gut* also ist Durs Griinbeins Gehirn ,gefligt'? Vom Schnee jedenfalls besticht durch
Vexierbildhaftigkeit. Daher fichert auch der Klappentext die textuelle Vielfalt des Ge-
dichts auf:

40 Vgl. den Beitrag von Hauke Kuhlmann und Christian Meierhofer in diesem Heft.

41 Zu den anthropologischen und poetologischen Implikationen vgl. den Beitrag von Tanja van Hoorn in
diesem Heft.

42 Ebenfalls zidert in: CT, S. 11.





































