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MASKERADEN DES (POST-)KOLONIALISMUS
Eine Einleitung

Die Inszenierung der Aneignung von Gebieten weesbalb der nationalen Gren-
zen bei gleichzeitiger Durchsetzung von Verfligueggagt Gber die auf diesem Ter-
ritorium siedelnden Menschen kann als zentralesu@gsmerkmal kolonialer Lite-
ratur gelten. Dabei weisen Kolonialromane, die iemenige Jahre nach dem Ein-
tritt Deutschlands in den Wettbewerb um Uberseeidgsitzungen zu erscheinen
begannen, bei aller Unterschiedlichkeit von Ploti@ursund Sujets hinsichtlich der
Figurengestaltung ein signifikant wiederkehrendesstdr auf: Die Kolonisatoren
werden als individualisierte Figuren mit kennzeiehden Charaktereigenschaften
entworfen, wéahrend die Kolonisierten als amorphesdéaoder typisierte Vertreter
der indigenen Bevolkerung erscheinen. Werden di¢aBonisten dieser Texte zu-
meist als Reprasentanten der deutschen Kolonialidgemithin nationaler Gesin-
nung und Gesittung profiliert, fungieren die wemggiher beschriebenen Angeho-
rigen der ansonsten anonym und unbestimmt bleilve@dappe der Einheimischen
als lebende Beweise ihrer Kolonisierungsbhedirfilgkéon daher kann als grundle-
gende Struktur der Kolonialliteratur die explizip@nierteUnter-Reprasentation der
Kolonisierten gelten. Erst durch diese Gewichtumgerhalb des kolonialen Bezie-
hungsgefiiges werden sie zu >den Anderens, die iemdde der kulturellen und ins-
besondere ethisch-moralischen Aufwertung der Ksbtoren herbeizitiert werden
kénnen. Doch nicht nur das: Die Inszenierung deochthonen Bevélkerung als
solchermal3en >ins Dunkel getauchter< Hintergrumddfé@ Problematiken deutscher
Siedler, Abenteurer, Handler, Missionare, Arzteamienschwestern, Kolonialbe-
amten und Soldaten setzt sich in zahlreichen Tewierauch Filmen und Fernseh-
formaten fort, die nach dem Ende der vergleichssvkiszen deutschen Kolonialzeit
entstanden sind und auch heute noch ihr Publikugickien. Um aber diedénter-
Reprasentation zu plausibilisieren, werden kolenMhskeraden inszeniert.

Die Maskerade kann in diesem Zusammenhang als lexeplVerfahren des
Verbergens von Angst, Aggression und Begehren aredstin werden, das im Diens-
te sozialer Positionierung und kultureller Diffezenschreibung steht. Bezieht sich
Joan Rivieres vieldiskutierter AufsafYomanliness as a Masquera@d®?29) auf die
ambivalente Inszenierung von Weiblichkeit zwischgberbietungsstrategie und
Rollenerwartung, so lasst sich die Maskerade imt&dndes (Post-)Kolonialismus
als Versuch begreifen, das Verhaltnis von Dominamt Unterwerfung eindeutig zu
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klaren wie auch zu verschleiern. Denn gerade dasiiBen, in der Inszenierung ko-
lonialer Begegnungen strikte Dichotomien und Hielngen zu veranschaulichen,
geht mit der Notwendigkeit einher, an gesellschudfd Diskurse und weithin akzep-
tierte Erklarungsmuster anzuschlieBen. Damit windleich die Frage nach einem
ethisch begriindeten, wenn nicht gar christlicherrt®égstem virulent, vermittels

dessen hegemoniale Anspriiche legitimierbar werdiens denn bei den Maskeraden
des (Post-)Kolonialismus geht es um Herrschaftslggiagen, durch die wider-

sprichliche oder einander ausschlieende Positisicatbar werden. Narrative ko-

lonialer Kontaktsituationen generieren somit ungeetcihres Strebens nach Verein-
deutigung nicht selten Szenarien der |dentitétssién.

Bei der Analyse von Texten und Filmen riicken dahsbesondere jene Dar-
stellungsformen in den Blick, bei denen die Verahsrung der Kolonisatoren bei
der Konfrontation mit den Kolonisierten etwa dumhpassung an genderspezifi-
sche Herrschaftsdiskurse maskiert wird. Denn eestAgnbivalenz in der Begeg-
nung mit dem sozial und ethnisch abgelehnten wah als form- und ausbeutbar
supponierten Anderen profiliert die Diszipliniersmgacht des kolonialen Subjekts.
Die Analyse von Inszenierungen (post-)kolonialernifounikation, in denen die
Anderen in den Blick gehoben und zugleich versebaterden, fuhrt unmittelbar zu
der Frage nach impliziten kulturspezifischen Zusidiungsmustern, die erals ka-
schierte lesbar werden. Von Interesse ist desHalith welche &sthetischen Verfah-
ren zumindest einige wenige Autorinnen und Autorersucht haben, die tradierten
entindividualisierenden Reprasentationsweisen detefen mit kolonialismuskriti-
schem Impetus kenntlich werden zu lassen. Hiedieauch die Spezifik des deut-
schen (Post-)Kolonialismus zu bedenken: Im Vergleie Frankreich oder GrofR3bri-
tannien hatte Deutschland eine nur sehr geringeaBderung aus den (friiheren)
Kolonien zu verzeichnen, und Uberdies ist die ddw@sSprache in diesen Landern
wenig verbreitet, weshalb denn auch kaum deutsabbfzre postkoloniale Literatur
vorliegt, die von den Nachfahren der einst Unteckitéin verfasst wurde. Wéhrend
Salman Rushdie bezogen auf das ehemalige britikchenialreich konstatieren
konnte: »The empire writes back, lasst sich damodeutschen Kontext also nicht
sprechen. Die dort gewissermal3en einseitig bleibdeschaftigung mit der Ver-
gangenheit hat zwangslaufig Auswirkungen auf dengbimy mit dem kolonialen
Erbe im Allgemeinen wie auch der Kolonialliteraior Besonderen.

Zunéchst schrieben tUberwiegend Angehdrige der Kallmewegung unter Be-
rufung auf ihr Erfahrungswissen, um bei der Beviilkg des >Mutterlandes« fiir ein
aktives oder zumindest finanzielles Engagementimx$chutzgebieten< zu werben.
Deutschsprachige Texte, die sich mit den Kolonstiedungen in Sidwest- und
Ostafrika, Kamerun und Togo, auf den pazifischeselim und am Flottenstutzpunkt
Kiautschou auseinandersetzen, stammen sowohl vbstlserufenen Gelegenheits-
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schriftstellern als auch von etablierten Autorinngornehmlich wurden Narrative
entworfen, in denen sich Deutsche trotz widrigemktischer Umstande, sprachli-
cher Schwierigkeiten und sozialer Entbehrungen danacakterlicher Tugenden in
den Kolonien bewéahren und dort einen neuen Lebénsehnverwirklichen. In Mo-
de kamen dann aber auch Kolonialromane, deren $&afdiber keinerlei personli-
che Erfahrungen in den >Schutzgebieten« verfliggem.ihnen fungieren diese oft-
mals als Kulisse fur narrative Szenarien, die desnr@muster des Abenteuer-, Rei-
se-, Liebes- oder Entwicklungsromans folgen. Wurdemeits zu Beginn des
20. Jahrhunderts die Aufstande der Herero und Narfsdidwestafrika (1904-1908)
und deren blutige Niederschlagung durch die Deets@u einem wichtigen Thema
des Kolonialromans, so geriet dieser Vernichturiggkin neueren postkolonialen
Texten auch hinsichtlich seiner Vergleichbarkeit okér Shoa in den Fokus der
Auseinandersetzung. Wird nun aber Kolonialgeschidiis Schuldgeschichte er-
zahlt, so bleibt zu fragen, inwieweit deutsche Awmoen und Autoren, die sich —
wie differenziert auch immer — mit diesem Erbe bsén und sich mitunter auch um
eine Opfer-Perspektive bemihen, die Erfahrungswelex (ehemals) Beherrschten
assimilieren und dadurch koloniale Verhaltnisseeunglt fortschreiben. Kann hier
gar — in Umkehrung von Frantz Fanons berihmterghlie — von >weil3er Haut<
und >schwarzen Masken< die Rede sein? Stehen Stdlidrinnen und Filmema-
chern asthetische Strategien zur Verfigung, um éémnartige >invertierte Mimikry<
eventuell plausibel und legitim zu gestalten? Irf@rie sich die Beitrdge des Bandes
mit diesen Fragestellungen in Bezug auf die Maslenrades (Post-)Kolonialismus
beschéaftigen und dabei den signifikanten FormepeimgrterUnter-Reprasentation
vor allem in der Literatur, aber auch im Film naghgn, soll im Folgenden anhand
einiger weniger Aspekte veranschaulicht werden,evolnweigerlich auch das Pro-
fil der aktuellen Kolonialismusforschung in dendXigerét.

Angesichts einer uniibersehbaren Konjunktur derricfaung der kolonialen
Vergangenheit Deutschlands widmet sich BIRTHE KUNIZRin ihrem wissen-
schaftshistorisch fundierten Einflhrungsbeitrag lEiexge, welche neueren Untersu-
chungsansétze aus der Rezeption der anglo-amesikeemColonial und Postcolo-
nial Studiesin Deutschland entwickelt worden sind. Der proldeientierte Uber-
blick verdeutlicht, dass seitens der Geschicht®misshaft die Besonderheit der ak-
tiven deutschen Kolonialphase, die lediglich vo84.®is 1918 wahrte, im Kontext
des europdischen Imperialismus intensiv diskutigitd, wahrend im interdis-
ziplindren Austausch mit den Kultur- und Literatissenschaften vor allem Fragen
zu Nation und Ildentitat, aber auch zu Inszenierwmegsen kolonialer Expansion ins
Zentrum des Interesses rucken. So wird bei deryseal/on Vermittlungsformen
des Kolonialismus fur die Bevolkerung des Kaisetsiersichtlich, dass beispiels-
weise den Kolonialausstellungen maskeradenhaftedReptationsstrukturen eigne-
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ten, insofern durch sie der Eindruck erzeugt werklamte, das Fremde lasse sich
gleich den dargebotenen Konsumgitern einverleibad, ausgeblendet blieb, dass
die Wahrung der Herrschaft in den Kolonien ein tsbgrekdres Unterfangen dar-
stellte. Denn neben strukturellen Instabilitaterén Verwaltung und Widerstanden
der Einheimischen waren es gerade hinsichtlichAd@rkennung der Anderen die

Aporien innerhalb des kulturellen Missionierunghatvens, die koloniale Herr-

schaftsanspriiche unterminierten. So wird anhandGeorge Orwells autobiogra-

phischer Erzahlunghooting an Elephan{l936) erkennbar, dass Kolonialpolitik
immer auch ldentitatspolitik ist, mit der sich di@lonisatoren geradezu einem
Zwang zur Maskerade ausliefern.

Diesen Strategien der Formierung des kolonialerjektgdurch die Konstruk-
tion der Anderen geht ORTRUD GUTJAHR in der frilkastleutschen Kolonialli-
teratur nach, die in unmittelbarer Auseinandersegzmit den Ideen des Kolonialpi-
oniers Carl Peters entstand. Ausgehend von derdéting, dass die Begrlinderin
des deutschsprachigen Kolonialromans, Frieda vdavgiin ihren Texten ein Ver-
weisungsgefiige von kolonialen Narrativen entwicke#trdenLudwig von Rosen
(1892) undTropenkoller(1896) als implizit miteinander verbundene Romanege-
stellt, in denen von der Notwendigkeit charaktéeic Festigung fir den Dienst in
der Kolonie und den Gefahrdungen unehrenhaft agiereKolonisatoren durch das
Aufzeigen der spezifischen Lebensbedingungen inTdepen erzahlt wird. Insis-
tiert wird dabei auf einer genauen Textanalyse,d®itjenseits der offensichtlichen
Entwicklungslinien und Dichotomien erst die Verst#yjungsmodi zwischen den
Kolonisatoren und damit auch die gewaltgepragtemailgigkeitsbeziehungen zu
den Kolonisierten erhellt werden kénnen. Denn d@gersprachliche Verstandigung
innerhalb der Gruppe der Kolonisatoren ist wesetmttiurch Blickdramaturgien und
einen physiognomischen Code gesteuert, der aufezitrales Element ihrer Selbst-
reprasentation verweist: die koloniale Maske. Ex@arwird mit ihr die geforderte
Selbstzurichtung als Kolonisator, die sowohl derdéoung nach Unterwerfung
Ausdruck verleiht als auch die Angst vor Nicht-Akemnung verbirgt. Der Versuch
aber, durch die Verschattung der Anderen Selbsitieigirung und Anerkennung in-
nerhalb der eigenen sozialen Gruppe zu gewinnemiisunterschiedlichen Formen
der kolonialen Maskerade verbunden. Wie durch dialyse der Romane vor dem
Hintergrund ihres Entstehungskontextes gezeigt ererklnn, geht es bei dieser
Maskerade, in der die koloniale Maske eine wesdmliRolle spielt, um weit mehr
als eine Travestie der Verhaltnisse oder die Vahung einer sozialen Position un-
ter Verschleierung der eigentlichen, ndmlich unediamplexe Inszenierungspraxis,
mit der bestehende Ambivalenzen im Dienste der @Gewvig von Hegemonie ca-
moufliert werden.
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Auch MEDARDUS BREHL pladiert fur eine differenzierLektire der Kolo-
nialliteratur und schléagt vor, sie nicht langerdiahtlich ihrer stereotypen Trivialitat
und Propagandafunktion, sondern mit Fokus auf midni verhandelten Identitats-
konstruktionen zu untersuchen. Denn gerade hiat di Bildung und Etablierung
kollektiver Identitaten wie in einer Laborsituatiparadigmatisch durchgespielt. So
werden Selbstfindungsprozesse zwar Uber rigide reetteidungen inszeniert, doch
fordern permanente Gefahrdungen dieser einmal figzten Distinktionen stets zu
neuerlichen Grenzziehungen heraus. Das Festleger &emarkationslinie wie
auch deren Uberschreitung werden als einander cheirtbar entgegenstehende
Formen der Absicherung gegeniiber den Anderen aisggwy was anhand des
>Grenzlaufers< und des >Mischlings< als kolonialéminalfiguren illustriert wird.
Mit Blick auf Gustav Frenssens ErfolgsromBeter Moors Fahrt nach Sudwest
(1906) und Bernhard Voigts Romantrilogi@er Sudafrikanische Lederstrumpf
(1934-37) wird beispielhaft gezeigt, dass dieseridgm, zwischen der indigenen
Bevolkerung und der Gruppe der deutschen Kolonisataituierten Textfiguren
eingesetzt werden, um koloniale Identitat durchidaseiner Fremd- wie Eigenheit
unheimliche Andere zu konstituieren. Doch nur wigl Rede Uiber die ambig gestal-
teten Anderen auf symptomatische Weise monolodieibt, konnen sie stigmati-
siert und aus einem sich tiber den NationalgedansmmmenschlieBenden Kollek-
tiv eindeutig ausgegrenzt werden.

Dass solche Ausgrenzungen auch durch drastischiel&cimgen von Gewalt-
akten literarisch exekutiert werden, verdeutliclBYA_.LE BENNINGHOFF-LUHL
anhand zahlreicher Beispiele aus der deutschemi&dliteratur. Dort werden die in
den Texten ausfuhrlich beschriebenen Auspeitschunge Tétungen von >Einge-
borenen< durch diskursive, rassistisch bestimmtacBtungen vorbereitet, wobei
ein Verfahren der Verschiebung nach dem Modellldentifizierung und Exklusion
des Siindenbocks in Anschlag gebracht wird. Denrremihdie Peiniger vor dem
Hintergrund ihrer kulturhegemonial begrindeten fwsiin ihren Gewaltexzessen
mit einer Maske des »tlichtigen Deutschen< agiegestheinen die Kolonisierten als
entindividualisierte und dehumanisierte Wesen, émeth all jene Eigenschaften
exorziert werden, welche die Kolonisatoren in selbst bekampfen. Somit wird die
Verletzung oder Vernichtung der Anderen als kulturetwendiger Akt der >Séube-
rungc inszeniert, wie dies vor allem eine genauktire jener Narrative belegt, in
denen das Gewaltregime Uber Deutsch-Sudwestaftika Thema wird. Spater zi-
tiert Thomas Pynchon solche gleich Spektakeln Getal 6tungsszenen in seinem
RomanV. (1963) an, um uber eine nun karnevalesk gestdileskerade ihren per-
versen Charakter erst ausstellen zu kénnen.

Einen anderen Zeugen kolonialer Gewalt, namlichlllerhstablich auf der un-
gesicherten Grenze von menschlicher und tierisébastenzweise lokalisierten
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Menschenaffen aus Kafkas ErzahluBop Bericht fir eine Akademi@917), ruft
ALEXANDER HONOLD als Portalsfigur seiner Uberleguwemyzu literarischen Ge-
staltungsmaoglichkeiten der Tiefensemantik des Kialismus auf. Wie dargelegt
wird, ist mit dem in seiner Sprachféhigkeit anttoomrphisierten Affen sowohl die
koloniale Herabwirdigung zum Tier manifest als adak koloniale Setting ins Ge-
genteil verkehrt, insofern hier der ausgestellteggesperrte Andere spricht. Ange-
sichts dieser emblematischen Verdichtungen in Kafkehreiben wird vorgeschla-
gen, auch jene Texte fir eine Analyse kolonialew&8terhaltnisse fruchtbar zu
machen, die nicht im engeren Sinne der Koloniaditer zuzurechnen sind, jedoch
auf die kolonial aufgeladene Situation um 1900 oesieren. Wie die Untersuchung
literarischer Symptome einer kritisch reflektiertéolonialgeschichte erweist, ist die
Maskerade Element der kolonialen Ordnung wie audglidhkeit, diese zu traves-
tieren. So wird vor dem Hintergrund des Exotismursd Kiinstlerdiskurses um 1900
der Protagonist von Kafkas Erzéhluign Hungerkinstlef1922) als invertierter
Menschenfresser gedeutet. Denn wahrend im birgeridunstdiskurs der Hun-
gerkunstler als Hungerleider préasentiert wird, sieh aus sich selbst nahrt, werden
im Kolonialdiskurs die Anderen als mdgliche Menstnesser immer schon als au-
Rerhalb der kultivierten menschlichen Gemeinscétatiend konzipiert.

Inwiefern der Kolonialismus nicht nur durch imagiead/orstellungen, sondern
auch durch performative Akte der Reprasentatiob@utschland Raum gewann,
demonstriert KLAUS R. SCHERPE&nhand der Figur des Sarotti-Mohren, die im
Bereich von Handel und Wirtschaft binnen kurzent Zer Ikone des entindividuali-
sierten Fremden wurde. Dass diese Werbefigur, welith Vorstellung eines kolo-
nisierten Afrika bereits Uber den Warenkonsum andbutsche Bevolkerung ver-
mittelte, als Teil eines weit verbreiteten sekued&Kolonialismus zu sehen ist, wird
durch zahlreiche Beispiele aus der Alltagskultdewbar. Die 6ffentliche Zurschau-
stellung kolonialer GréRRe wurde jedoch auch auf e@iihne< des deutschen
Reichstages inszeniert, wie dies am disziplinagackerfahren gegen den eigen-
machtigen Kolonialpionier Carl Peters verdeutlighitd. Denn der ob seiner nicht
autorisierten Gewaltaustubung Angeklagte suchte isickiner am Gebaren Kaiser
Wilhelm 1l. orientierten Maskerade zu verteidigedn diesem theatralen Auftritt
lasst sich die Generierung des Kolonialismus dgeihe Codes und Medien nach-
vollziehen, denn dass die Posen und Argumentatiatsgien des machtheischen-
den Kolonialherrn langst zum in der Hauptstadtuigcenden Vokabular gehorten,
wird durch August Bebels Reaktion sinnfallig: Diesief in jener Reichstagsrede,
mit der er Peters zu Fall bringen wollte, wiedenvasentliche Elemente von dessen
kolonialer Maskerade auf.

Dass sich die Lust an der Maskerade im Sinne deighuning einer kolonialen
Rolle mit exotistischer Verkleidung um 1900 austetei und nicht zuletzt auch den
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deutschen Kaiser erfasste, der Teile des Oriengnirgrol3 angelegtes Kolonisie-
rungsprojekt einbeziehen wollte, entfaltet AXEL DKIER in Auseinandersetzung
mit Edward Saids wirkungsméchtiger Studeentalism(1978). Verstanden wird
das Konzept des Orientalismus nicht allein als wisike Aneignungsform und
westlicher Herrschaftsstil, sondern auch als eim@&bkonzept mit kolonialen Imp-
likationen, wie dies anhand von Karl Mays Orientmgkund insbesondere dem dar-
in enthaltenen Romadurch die Wiist€1881) erlautert wird. Tritt hier der Deutsche
Kara Ben Nemsi als humaner Herr in Erscheinungseda Diener, der >Orientale<
Halef, sich in einer Art kolonialer Mimikry der Niferdpeitsche als Herrschaftsin-
strument beméchtigt hat und zu seinem verlangektengeworden ist, so kann ge-
zeigt werden, dass damit lediglich eine Maskerat®ienste der Bestatigung kolo-
nialer Machtverhaltnisse inszeniert wird. Als Béidp fur orientalische Maskera-
den, mit denen koloniale Konstellationen decoutnied Stereotype in ihrer Kiinst-
lichkeit exponiert werden, dienen hingegen Elsekbaschilers Erzahlbandgie
Néchte der Tino von Bagdq@907) undDer Prinz von Thebe(l914). Zudem wird
in einer eingehenden Analyse von Hubert Fichtesrdkaisch-Darstellung im Ro-
man Der Platz der Gehenkte(1989) nachgewiesen, dass der Autor aus einer als
marginal reflektierten Schreibposition heraus dfimem des nichtkolonialen Um-
gangs mit der Erfahrung des Fremden zu finden sucht

Der Exotismus, wie er in den Berichten Uber dietsigh+pazifischen Kolonien
Gestalt gewinnt, hat CHRISTIANE WELLER zu einer psganalytisch orientierten
Untersuchung angeregt. Darin wendet sie sich dagd-rzu, wie bei den Inselbe-
wohnern, mit denen sich seit den Reiseberichteriiedahrhunderts Vorstellungen
von Schénheit, Freiziigigkeit und Uberfluss verbamdie Idee eines Mangels im-
plementiert werden konnte, die der RechtfertiguagKblonisierung diente. Ausge-
hend von Rivieres Aufsaomanliness as a Masquerastghlagt Weller vor, in der
Unterwurfigkeit der Kolonisierten eine Maskeradesaien, mit welcher die bei ih-
nen vermutete kannibalische Tendenz kaschiert wé&ndg durch die Unterwerfung
der Inselbewohner als Arbeiter kdnne der Kolonisader sein Begehren eigentlich
auf die Anderen richtet, sich selbst bei der autumien Bevdlkerung als Objekt des
Begehrens prasentieren. Gerade in dieser Versalgates Begehrens vom Anderen
auf das Selbst lasst sich die perverse TendenMdskerade ausmachen. So wird
im Anschluss an die Ausfihrungen des Ethno-Psydigtkers Mario Erdheim
dargelegt, dass Xenophobie und Exotismus auchted$e§ien zur Vermeidung ei-
ner Auseinandersetzung mit den Anderen geleseneneddnnen.

Von YIXU LU wird kritisiert, dass bei der Erforsghg der Kolonialliteratur im
Zeichen eines allzu vage gefassten Rassismus-Ktmwdje literarische Gestaltung
dartber hinausgehender Subtexte kaum mehr Beacfihd®g, obgleich gerade die-
se auf Leserlenkung ausgerichtet sind. Inwiewethadie literarische Generierung
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von vermeintlicher Authentizitat als Maskerade kidder Verhéltnisse zu verstehen
ist, entwickelt sie anhand von zwei Jugendromarear Pindenbergs, ndmlich zum
einen Fritz Vogelsang. Abenteuer eines deutschen Sahiffsin in Kiautschou

(1899), der die Griindung der deutschen Kolonieimg@ao 1897 zum Thema hat,
und zum anderefritz Vogelsangs Kriegsabenteuer in Chi(i01), der von der

Teilnahme der Deutschen an der NiederschlagundgBdgsraufstands im Sommer
1900 handelt. Durch eine differenzierende Analyse Erzahlstrukturen kann auf-
gezeigt werden, dass es in diesen Kolonialromaieeih jugendliches Publikum

nicht um eine plumpe Gut-Bdse-Dichotomie geht, ssndum die implizit aufge-

worfene Frage, ob nicht die Deutschen die bessHemnscher fir China waren.
Deren selbstredend positive Beantwortung gelingthiuGeschichtsklitterungen,
vermittels derer die Deutschen in patriotischer k¢aade die Boxerbewegung zur
>Fremdherrschaftc und das eigene Kolonialunternehme potentiellen Erlésung
des »gutenc< chinesischen Volks stilisieren.

Mit dem literarischen Kolonialrevanchismus in deeiarer Republik und im
>Dritten Reich« befasst sich der Aufsatz von STEFANRMES. Ausgehend von
den nachhaltigen Veranderungen, die der deutschankatdiskurs infolge des Ver-
lusts der >Schutzgebiete« erfuhr, analysiert eri aghr unterschiedliche literarische
Strategien, die indes beide die Dringlichkeit deietérerlangung deutschen Kolo-
nialbesitzes in Afrika suggerieren sollen. So weidie traditionelleUnter-Repra-
sentation der Kolonisierten in Hans Grimms geojsalitem Bestselle¥olk ohne
Raum(1926) uber weite Strecken ihrdicht-Repréasentation, sodass Sudwestafrika
als ein sRaum ohne Volk« erscheint, dessen legitiBesitz den Deutschen einzig
aufgrund englischer Boswilligkeit verwehrt wird. Dgegenlber reaktivieren die
wahrend der Hitler-Diktatur entstandenen Romane [Ad@aempffers das zwi-
schenzeitlich zugunsten einer biologistischen \@ingsdoktrin in den Hinter-
grund getretene Stereotyp vom >treuen Negerg, ider strengen >Erziehung< durch
die Deutschen bedarf. Nachgewiesen wird, dass ged#l kulturmissionarische
Ausrichtung von Kaempffers Werk der herrschendeeltiischauung<« zuwiderlief
— sodass seine Romane uber den Status einer Nigetegar nie hinauszugelangen
vermochten.

Dem in der Geschichtswissenschaft schon seit téng&ontrovers diskutierten
Zusammenhang von Kolonialkrieg und Shoah, der alit&isdes hundertsten Jah-
restags der Schlacht am Waterberg (2004) in Defsictwestafrika auch in der
Gegenwartsliteratur zum Thema wurde, geht HANSJ@S nach. Anhand von
Stephan WackwitzEin unsichtbares Land2003) und Christof HamanriSester
(2003) wird nach den literarischen Strategien ggfrenit denen Assoziations- und
Erinnerungsraume konstruiert werden, in denen R&eal und Differenzen zwi-
schen beiden historischen Ereignissen Gestalt geminEin Vergleich mit Uwe
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Timms Morenga (1978), Hans Christoph Bucliie Hochzeit von Port-au-Prince
(1984) und W. G. Sebalddie Ringe des Saturf1995) verdeutlicht, dass Wackwitz’
und Hamanns Romane auf ein dialogisches Gegenainand fiktiven und doku-
mentarischen Passagen verzichten und geschichiuthammenhénge stattdessen
Uber Figurenrede vergegenwartigen. Ungeachtet gaee unterschiedlichen narra-
tiven Verfahren und divergierenden erinnerungsisaliten Ansatze beziehen bei-
de Texte die eigene Gegenwart in die historischeeMandersetzung ein und beto-
nen auf diese Weise den Konstruktionscharakter @eachichte. Doch wird auch
festgestellt, dass in den postkolonialen Romanee Enter-Reprasentation und
Verschattung der Anderen vorherrscht, wie sie #in &olonialroman kennzeich-
nend ist, wobei nur Hamann diedading outals koloniale Strategie lesbar werden
lasst.

In seinen filmwissenschatftlich orientierten Ubgtagen geht WOLFGANG
STRUCKvon der Beobachtung aus, dass es neben Literatu¥Missenschaft nicht
zuletzt das (6ffentlich-rechtliche) Fernsehen gemedst, das sich der deutschen Ko-
lonialgeschichte in den vergangenen Jahren vetsééilenommen hat. Zusatzlich
zu einer ganzen Reihe dokumentarischer sind dalwi aeinige fiktionale Darstel-
lungen entstanden, bei denen allerdings die pctide Dimensionen der Kolonial-
thematik durch private Beziehungskonflikte verdeaktd Stereotype reproduziert
werden, wie sie schon in der Popularkultur des éagschs vorherrschten. Eine ein-
gehende Analyse der ZDF-ProduktionBie Wistenros€2000) undAfrika, mon
amour (2007) zeichnet das Spannungsverhaltnis von plostleder Kritik und brei-
tenwirksamer Unterhaltung nach, wobei die Funkton reenactmennicht allein
als Modus dokumentarischer Repréasentation, soralerhn als Grundlage des fiktio-
nalen Ausagierens von Phantasien problematisied. vBemal dem Genremuster
des Heimatfilms erscheint Afrika in diesen Filmamlche die Handlung in die Zeit
des Kolonialismus verlegen, als historisch unsjsetier Sehnsuchtsort, an dem ein
anderes Leben mdglich sein kdnnte, ohne mit dehlelbenden Menschen in Kon-
takt treten zu missen. So wird in diesen Fernselytmnen, in deren Zentrum je-
weils eine Frau in ihren Emanzipationsbestreburgieht, die kolonialismuskriti-
sche Perspektive letztlich durch eine anachrooistisMaskerade der Weiblichkeit
Uberblendet.

Mit neueren Fernsehfilmen, die sich eines kolomig&ejets annehmen, befasst
sich auch EVELYN ANNUSS, wobei sien Fokusauf die Verschiebung des Gen-
remusters Heimatfilm in den postkolonialen Filmamtien Konstruktionsaspekten
der deutschemhitenessund desOthering der Nebenfiguren richtet. Dass ausge-
rechnet Namibia, das ehemalige Deutsch-Sidwestafbkld nach dem Erinne-
rungsjahr an die Kriege gegen die Herero und Nam&zulisse fur »afrikanisierte
Heimatfilme< wurde, versteht sie als veroffentledeckerinnerung, als filmische
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Narration, die auf eine andere Geschichte verwelste diese je direkt zu benen-
nen: Stattdessen finden sich Reminiszenzen an hekditmische Muster und wie-
dererkennbare Plots. Am Beispiel der ARD-Produktiir immer Afrika(2007)
werden die intersektionalen Implikationen der Tpasition des Heimatfilms in ei-
nen sichtlich postkolonialen Kontext diskutiert udgkursgeschichtlich verortet.
Heimat wird in diesem Filmtypus unter der Agide bligiher Protagonistinnen und
durch Ausschluss gewaltsamer Mannlichkeit begrinttath erfolgen neokoloniale
Neuformatierungen Uber Zitate des nachfaschistiséfieendramas der 1950er Jah-
re und mithilfe von Erzahlmustern der kolonialenrvi@renliteratur wie auch von
visuellen Strategien der kolonialen Fotografie. Biésenz der Anderen riickt in der
Gemengelage von Ausblendung des Kolonialismus, alenlaler Erfindung und
(post-)kolonialer Maskerade wiederum nur durch ¥eastung in den Blick.



