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ANGELIKA REDDER

Die Sprache der Bilder — Peter Weiss’
Asthetik des Widerstands!

I.  Die dsthetische Herausforderung des Romans

Dic Asthetik des Widerstands von Peter Weiss ist ein erstaunliches Dokument.
Anfangs kaum diskutiert, stellte sich die literarische Qualitit crst allmih-
lich fiir ein groferes Publikum heraus. Inzwischen liegt eine recht breite
Sckundarliteratur vor. Gleichwoh! haftet dieser dreibandigen individuel-
len Aufarbeitung widerspriichlichen gesellschaftlichen Wissens bis heute
dic Aura des Besonderen, fiir den literarischen >Markt« Tnkommensurab-
len an. Und das ist dem Gegenstand der Asthetik des Widerstands nicht un-
angemesscr.

Das Asthetische wird im Roman von verschiedenen Einfallswinkeln her
entfaltet und durch differente Sinne vermittelt: allein oder in kommunika-
tiver Gemeinsamkeit schend und lesend oder schreibend; reflektierend
hinsichtlich der Rezeption oder der Produktion; wahrnchmend vor dem
Hintergrund biirgerlicher Gebildetheit oder proletarischer Ancignung. Es
gcht um dic Gewinnung von historisch-gesellschaftlichem Bewufltsein
durch Wahrnehmung und Erfahrungsverarbeitung. Gegenstéinde dieser
Prozesse sind Bilder. Dabei handelt ¢s sich weniger um mentale Bilder, in
dic erlebte Wirklichkcitskonstellationen verarbeitet sind, als viclmehr
ganz zentral um Kunstbilder ~ den Protagonisten zugénglich in Form von
Originalen oder Reproduktionen? Im Schriftsteller Peter Weiss spiegelt
sich zugleich der Maler Peter Weiss wider.? Die Ancignung der Bilder ge-
schicht in doppelter Weise sprachlich: im Gesprich der Protagonisten
und in der Verbalisicrung als literarischer Text.

I' Es handclt sich im vorlicgenden Beitrag um cine leicht aktualisierte Fassung meines
offendichen Habilitationsvortrages am 3.5.1989 an der Westlilischen Wilhelms-Uni-
versitit Minster.

Einen Uberblick dazu bictet Badenberg, Nana: »Kommentiertes Verzeichnis der in der
>Asthetik des Widerstandse erwithnten bildenden Kiinstler und Kunstwerke«, m: Ho-
nold, Alexander u. Ulrich Schreiber (Hg.): Die Bilderwelt des Peter Weiss, Hamburg,
1995.

Lindriicke von der eigenen Malerei bicten die beiden Ausstellungskataloge: Holl-
mann, Raimund: Peter Weiss. Malere, Zeichmmgen, Collagen, Berlin, 1984. Bartsch,
Ingo u.a. (im Verbund mit dem Muscum Bochum): Der Maler Peter Weiss. Bilder,
Zeichnungen, Collagen, Filme, Berlin, 1982.
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! 66 Angelika Redder

Damit fordert der Roman zur jiingst wiederbelebten Frage nach dem Ver-
hiltnis von Sprache und Bild, von Text oder Schrift und Bild in aufieror-
dentlicher Weise heraus.! Hinsichtlich der Vermittlungsfunktion von Sprache
ist particll an dic Textart der Bildbeschreibung im Sinne der »Ekphrasis¢ in
ihrer historischen Entwicklung’ und ihrem Nicdergang® anzukniipfen, hin-
sichtlich der Verstehensleistung beider Zeichensysteme an hermencutische
Uberlegungen ctwa bei Gadamer.” Ich méchte cs wagen, mich als Sprach-
wissenschaftlerin auf die Sprachlichkeit der Asthetik des Widerstands und so-
mit aul die werkspezifischen Verfahren der Komnwmikation einzulassen, die
hicr faszinicrend gefithrt wird - faszinierend trotz oder gerade wegen der
»spréden<® oder »wie gemeifielte[n] Sprache«.® Dies ist um so bemerkens-
werter, als der schwedische Exulant Peter Weiss dic - nach eigener Aussage
nur noch als »Laborsprache« — wiederangeeignete Erstsprache Deutsch ver-
wendet.!® Die gesellschafilich verallgemeinerte Handlungsméchtigkeit von

4 Exemplarisch verweise ich aufl Boehm, Gottfried und Helmut Plotenhauer (Hg,): Be-
schreibungskunst ~ Kunstbeschreibung, Miinchen, 1995. Sowic: Neumann, Gerhard
u. Giinter Qesterle (Hg.): Bild und Schrilt in der Romantik, Wiirzburg, 1999,

5 Vgl. Gral, Fritz: »Ekphrasis: Dic Entstehung der Gauung in der Antikes, in: Boehm u,
Pfotenhauer (Hg.): Bild und Schrill, S. 143-156.

' 6 Dieser diitfte nicht zuletzt mit der besseren Zuginglichkeit der Originale durch musca-
le Priisentation, durch leichteres Reisen und sodann durch entwickeltere Techniken der
Reproduktion verkniipft sein. Dic Skepsis setzt dementsprechend nicht zoletzt mit
Goethe cin, wie im cinzelnen aufgewicsen wird in Osterkamp, Ernst: Im Buchstaben-
bilde. Studien zum Verfahren Gocethescher Bildbesclueibungen, Stuttgart, 1991, Am
Beispicl von Landschafisbildern werden einige stilistische Konsequenzen des >Schense
bei Goethe im Unterschied zum >Zeigene bet Tichendorl analysiert in Ehlich, Konrad:
»Literarische Schreibprodukte: Linguistische Analysen ciniger sprachlicher Verfahren
bei Goethie und Eichendorffe, in: Kohrt, Manfred u. Ame Wrobel (Hg.): Schreibpro-
zesse — Schreibpradukte. Festschrift fiir Gisbert Keseling, Hildesheim, 1992, S. 55-89.

7 Interessant sind die beiden Ausfithrungen von Schiilern und Kollegen Gadamers im
Sammeclband zu dessen 100. Geburtstag: Theunissen, Michacel: »Erinnerung, in: Figal,
Giinter (Hg): Begegnung mit Hais-Georg Gadamer, Stuttgart, 2000, S. 55-68. Sowic:
Bochm, Gottfried: »Dic Gesichtslinie, in: ebd., S. 107-114,

8 Herding, Klaus: »Arbeit am Bild als Widerstandsleistunge, in: Stephan, Alexander
(Hg.): Die Asthetik des Widerstands, Frankfurt a. M., 1983, S. 246-284, hicr: S. 246.

9 Schweikert, Uwe: »Kunst als Widerstand, Widerstand als Kunst«, in: Text + Kritik, 37,
1982, 2. Aufl,, S. 107-114, hicr: S. 107

10 Daf diese Lebenserfahrmung zu einem spezilischen Begrilf von »Spraches fithren konnte,

habe ich in Konfrontation mit cinem anderen cmigrierten jlidischen Autor schliefllich
deutscher Zunge, Elias Canetti, zu zeigen versucht. Wiilrend Canctti — in durchaus
konservativer Absicht - cinen rein semiotischen Sprachbegrifl handhabt und etwa hin-
sichtlich des Erwerbs der Kulturtechnik Lesen regelrecht propagiert (vgl. Redder, An-
gelika: »Canetti licst - einige linguistische Bemerkungens, in: Neumann, Gerhard (Hg.):
Canetd als Leser, Freiburg i. Br., 1996, S. 177-192), gewinnt Weiss in miihevollen Pro-
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Sprache im Unterschied zum Bild erfahrt er daher biographisch.!! Vor dic-
sem Hintergrund scheint es mir angemessen, im Unterschied zu cher poce-
tisch-semiotischen Untersuchungen der sprachlichen “Techniken von Peter
Weiss'? cine linguistische Textanalyse!® von Bild-Verbalisierungen vorzule-
gen, dic (sprech-)handlungstheoretisch basiert ist und mit den Kategorien
der Funktionalen Pragmatik !4 arbeitet. )

Gegeniiber der klassisch erzihlenden Form zeichnet sich die Astheltk des
Widerstands durch Widerspenstigkeit und Sperrigkeit aus; sic entzicht sich
cinfacher, gewohnter Kategorisicrung, Dies fingt schon beim Titel an:
Asthetik des Widerstands kénnte Eingang finden in eine Liste grofier Titel,
mit der in Grammatikseminaren diec Ambivalenz von Genitivkonstruktio-
nen zu illustricren wiire. Asthetik, dic dem Widerstand cignet, ebenso wic
widerstindige Asthetik kommen zur Darstellung. Asthetik wird hier, wie
cs der Proletaricr Coppi programmatisch formuliert, »gegen den Strich«
gebtirstet. Denn: »Wollen wir uns der Kunst, der Literatur annchmen, so
miissen wir sic gegen den Strich behandelns, wir haben uns »auch dic ge-
samte Forschung neu zu schaffen, indem wir sic n Bezichung stellen zu
dem, was uns betrifft«!® (I, 41). Dicse Bewegung von Kritk spiegelt sich

zessen der Reflexion und titigen Wiederancignung cinen Handlungsbegrill von S].)ra»
che, der ihm zugleich dic Uberwindung nationaler Bindung einer Sprache crmi’)gl}cln
und Fihigkeiten zur imerkuleurelien Kommunikation exdffnet. Vel Redder, él‘lgcll].{ﬂi
»Fremdheit des Deutschen, Zum Sprachbegrifl bei Elias Canetti und Peter Weiss«, in;
Jahrbuch Deutsch als Fremdsprache, 17, 1991, S, 34-54. . .

11 Martin Rector unternimmt cine titigkeitspsychologische Rekonstruktion von Weiss
Aulfassungen zu Wort und Bild anhand der Lessing Preisrede im ju]u‘f: 1965. Rector,
Martin: »Laokoon oder der vergebliche Kampf gegen die Bilder. Medicmwechsel und
Politisicrung bei Peter Weiss«, in: Peter Weiss Jahrbuch, 1, 1992, S, 24—4.11, .

12 Bezogen auf die Versprachlichung von Bilder sci stcl}vcrtr;tend auf.dxe Arbeiten von
Schulz und Meyer hingewicsen. Schulz, Genia: »Die Asthetik des Widerstands« ~ Ver-
sionen des Indirckten in Peter Weiss” Roman, Stuttgart, 1986; Mcyer, S(cphzu}: Kunst
als Widerstand. Zum Verhiiliis von Erzihlen und dsthetischer Refllexion in Peter
Weiss” »Die Asthetik des Widerstandse, Titbingen, 1989.

13 DaR dies durchaus im Sinnc von Peter Weiss selbst scin diirfte, dokumentiert dic Anl-
zeichnung cines Arbeitsvorhabens, das lautet: »Eisenhauers Rede linguistisch untersu-
chene, in: Peter Weiss: Notizbiicher 1960-1971, Frankfurt a. M., 1982, 8. 520.

14 Finen aligemeinen Uberblick bictet Ehlich, Konrad: »Funktional-pragmatische Kom-
munikationsanalyse — Zicle und Verfahrene, in: Flader, Dicter (Hg.): Verbale Interak-
tion, Stuttgart, 1991, S, 127-141.

15 Ich ziticre aus der dreibiindigen Erstausgabe beim Subrkamp-Verlag jeweils durch Ap-
gabe dcs Bandes (in rémischen Ziffern) nebst Scitenzahl direkt hinter dem Zitat in
Klammern. Weiss, Peter: Die Asthetik des Widerstands, Frankfurt a. M., 1975 (Bd. 1),
1978 (Bd. 2), 1981 (Bd. 3). Es existiert cine scitenidentische cinbiindige Ausgabe von

1988.



68 Angelika Redder

cbenso in der fremd anmutenden Gattungsbestimmung: cine Asthetik,
das heif}t, cine Wahrnehmungs- und Kunstlehre, als Roman? Da scheinen
schon im Titel Form und Inhalt zu divergieren — was da jedoch »auscin-
andertritts, stellt sich erst allméhlich heraus. Die Ruptionen und Brechun-
gen, die im Titel bereits exemplarisch enthalten sind, werden niimlich 1m
Roman sclbst mannigfach fortgesetzt und entfaltet.’® Eben dics macht den
gleichsam sproden Reiz des Werkes aus.

Die literaturwissenschaftliche Diskussion benennt die manifeste Gat-
tungskritik in verschiedener Weise und durch dic Identifizierung unter-
schiedlicher Formen im Ganzen. So wird ctwa diec Charakterisierung des
rezensierten crsten Bandes durch Alfred Andersch als »roman d'essaid fiir
das dreibindige Gesamtwerk aufgegriffen oder der héufig »diskursives,
»argumentative« Entwicklungsgang von Jochen Vogt zum »Gespréchs-Ro-
man«'® verallgemcinert; Peter Biirger bemerkt »das Pathos cines modernen
Epos«;'® Lindner verkniipft zwei Gattungen zur ncuen Bestimmung der
»Romanfabel« im Rahmen cines »halluzinatorischen Realismus«.” Nicht
selten gehen Erzihlung, Bericht, Beschreibung und Schilderung in cine
einzige Interpretation gleichzeitig cin, indem dic Kategorien dem jeweils
einen oder anderen zugehéren. Die Grenzen der traditionellen Kategorien
werden greifbar, Form-Funktions-Differenzicrungen der unterschicdlichen
sprachlichen Handlungen bleiben somit verdeckt. Clafen und Vogt argu-
menticren allerdings gerade in kritischer Wendung gegen dic Dichotomic
von »Erzihlen« und »Beschreiben« bei Lukdcs, dafl dic Darstellung von
»Widerspriichen der Realitit< in der Asthetik des Widerstands eine »Abkehr
von der traditionellen Erzihlweise« bedinge und statt dessen »in der »Be-
schreibunge tatsichlich ein charakteristisches Gestaltungsprinzip des Ro-
mans gegebens sei.?! Der Beschreibung als soberflichenbezogener Wieder-
gabe im Schatten des Krpers des Kulschers kontrastiert nach Clafien und

16 Dementsprechend lautet cin Topos im Roman wic in den Notizbiichern: Epik als »Ka-
leidoskop«. Weiss: Notizbiicher 1971-1980.

17 Andersch, Alfred: »Wie man widersteht. Reichtum und Ticle von Peter Weiss«, in:
Franklurter Rundschau vom 20.9.1975 (= Rezension von Bd. 1).

18 Vogt, Jochen: »Erinnerung ist unsere Aufgabe:. Uber Literatur, Moral und Politik
1945-1990, Opladen, 1991, S. 126. B .

19 Biirger, Peter: »Uber dic Wil‘klicllkcit der Kunst. Zur Asthetik in der »Asthetik des
Widerstands«, in: Stephan (Hg.): Asthetik, S. 285-295, hicr: S. 294,

20 Lindner, Burkhard: »Halluzinatorischer Realismus. sDic Asthetik des Widerstandse, dic
;Notizbiicher« und dic Todeszonen der Kunste, fu: ebd., S. 164-204, hicr: S. 181.

21 Clafien, Ludger u. Jochen Vogt: »Kein Roman iberhaupt? Beobachtungen zur Pro-
saform der >Asthetik des Widerstandse, in: cbd., S, 134-163, hicr: S. 143 u. 135.
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Vogt in der Asihetik des Widerstands cine Beschreibung neuer Qualitit der-
art, daf} sic durchgehend funktional auf Person, Ort und Zeit bezogen
werde und so cine Orientierung erlaube - eine Orienticrung, die nach
Rector?? im Raum ihre wesentliche Verwecisstruktur hat.

l. Die Sprache der Bilder

Beschreibung als Gestaltungsprinzip des Romans mifite sich geradezu
prototypisch in den fiir dic Asthetik des Widerstands so charakteristischen
Bild-Verbalisierungen aufweisen lassen. Ich méchte auf der Basis neuerer
linguistischer Bestimmungen der genannten Gattungen® ihre Kombinatio-
nen sowie ihre Brechungen diskutieren und im Wege sprachpsychologi-
scher Analyse versuchen, die Effektstruktur beim Leser zu rckonstruicren.
Insbesondere untersuche ich cinzelne sprachliche Formen als die Mittel,
mit deren Hilfe die Verfremdung von Epik zu anderen "lextarten sich voll-
zicht, mit deren Hilfe umgekehrt dic Inanspruchnahme dieser anderen
Textarwen als Epik erfolgt. Ich argumentiere also textartenspezifisch - auf
der Suche nach dem jeweiligen Umschlagen in den konkreten sprachli-
chen Formulicrungen.?*

Dies soll geschehen an cinem fiir das Gesamtwerk zentralen Gegenstand,
nimlich der Ancignung von bildender Kunst durch das Proletariat. Wir
haben es mit der »Sprache der Bilder< in gleicher Doppelheit zu tun wie
beim Titel des Werkes: dic Sprache tiber Bilder ist ecbenso zu erértern wie

)
[X]

Rector, Martin: »Ortlichkeit und Phantasie. Zur inneren Konstruktion der >Asthetik

des Widerstands«, in: ebd., S. 104-133.

93 Zum Unterschied zwischen Erzihlen, Beschreiben und Berichten vgl. Hoffmann,
Ludger: »Berichten und Erziihlen«, in: Ehlich, Konrad (Hg.): Erzihlen in der Schule,
Tiibingen, 1984, S. 55-66. Ludwig, Otto: »Berichten und Erziihlen. Variationen eines
Musterss, in: ebd., S. 38-54. Rehbein, Jochen: »Beschreiben, Berichten und Erzithlens,
in: cbd., S. 67-124. Zum Schildern vgl, Rehbein, Jochen: »Biographicfragmente. Nicht-
erzihlende rekonstruktive Diskursformen in der Hochschulkommunikations, in: Ko-
kemohr, Rainer u. Winfricd Marotzki (Hg): Biographicn in komplexen Insticutionen.
Studentenbiographien I, Frankfurt a. M., 1989, S. 163-254,

24 Tm Unterschied dazu konzentriere ich mich bei der textlinguistischen Analyse des Me-

dusa-Komplexes im Roman auf solche Sprachformen, dic nur unzurcichend mit Bezug

auf Montagetechniken diskutiert werden, indem sic néimlich sprachliche Verfahren re-
kursiver Erfahrungsgewinnung durch Schen und lesendes Einsehen darstellen: Vgl

Redder, Angelika: »Prozedurale Texturen beim >Fof der Medusac in der Asthetik des

Widerstands«, in: Biihrig, Kristin u. Angelika Redder (Hg.): Sprachliche Strukturen

und literarische Texte (= OBST 61), Oldenburg, 2000, S. 54-85.



68 Angelika Redder

ebenso in der fremd anmutenden Gattungsbestimmung: cine Asthetik,
das heiflt, cine Wahrnchmungs- und Kunstlehre, als Roman? Da scheinen
schon im Titel Form und Inhalt zu divergicren — was da jedoch »auscin-
andertritts, stellt sich erst allméhlich heraus. Dic Ruptionen und Brechun-
gen, die im Titel bereits exemplarisch enthalten sind, werden nédmlich im
Roman sclbst mannigfach fortgesetzt und entfalter.’® Eben dics macht den
gleichsam sproden Reiz des Werkes aus.

Dic literaturwissenschaftliche Diskussion benennt dic manifeste Gar-
tungskritik in verschiedener Weise und durch die Identifizierung unter-
schiedlicher Formen im Ganzen. So wird ctwa dic Charakterisicrung des
rezensierten ersten Bandes durch Alfred Andersch als »roman dessaid'” fiir
das dreibindige Gesamtwerk aufgegriffen oder der hiufig »diskursives,
»argumentative« Entwicklungsgang von Jochen Vogt zum »Gesprichs-Ro-
man«'8 verallgemeinert; Peter Biirger bemerkt »das Pathos cines modernen
Epos«;!? Lindner verkniipft zwei Gattungen zur ncucn Bestimmung der
»Romanfabel« im Rahmen ecincs »halluzinatorischen Realismus«2 Nicht
sclten gehen Erzihlung, Bericht, Beschreibung und Schilderung in eine
cinzige Interpretation gleichzeitig cin, indem die Kategorien dem jeweils
cinen oder anderen zugehéren. Die Grenzen der traditioncllen Kategorien
werden greifbar, Form-Funktions-Differenzierungen der unterschiedlichen
sprachlichen Handlungen bleiben somit verdeckt. Claflen und Vogt argu-
menticren allerdings gerade in kritischer Wendung gegen dic Dichotomic
von »Erzihlen« und »Beschreiben« bei Lukdcs, dafl dic Darstellung von
»Widerspriichen der Realitét« in der Asthetik des Widerstands cine »Abkchr
von der traditionellen Erzihlweisc« bedinge und statt dessen »in der >Be-
schreibung¢ tatsichlich cin charakteristisches Gestalungsprinzip des Ro-
mans gegeben« sei.”! Der Beschreibung als »oberflichenbezogener Wicder-
gabe« im Schatten des Korpers des Futschers kontrastiert nach Claflen und

16 Dementsprechend lantet cin Topos im Roman wic in den Notizbiichern: Epik als »Ka-
leidoskop«. Weiss: Notizbiicher 1971-1980.

17 Andersch, Alfred: »Wic man widersteht. Reichtum und Ticle von Peter Weisse, in:
Frankfurter Rundschau vom 20.9. 1975 (= Rezension von Bd. 1),

18 Vogt, Jochen: >Erinnerung ist unscre Aulgabee Uber Literatur, Moral und Politik
1945-1990, Opladen, 1991, 5. 126. . .

19 Biirger, Peter: »Uber dic \’Virk]iclll'kcit der Kunst. Zur Asthetik in der >Asthetik des
Widerstands«, in: Stephan (Hg.): Asthctik, S. 285-295, lllliCI‘: 5. 294,

20 Lindner, Burkhard: »Halluzinatorischer Realismus. »Dic Asthetik des Widerstandse, die
;Notizbiicher« und dic Todeszonen der Kunst, in: ebd., S. 164-204, hier: S. 181,

21 Clafien, Ludger u. Jochen Vogt: »Kcin Roman iiberhaupt?? Beobachtungen zur Pro-
saform der »Asthetik des Widerstandses, in: ehd., S. 134-163, hicr: S. 143 u. 135.
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Vogt in der Asthetik des Widerstands eine Beschreibung neuer Qualitét der-
art, dall sie durchgehend funktional auf Person, Ort und Zeit bezogen
werde und so eine Orienticrung crlaube - cine Orienticrung, dic nach
Rector?? im Raum ihre wesentliche Verweisstruktur hat.

li. Die Sprache der Bilder

Beschreibung als Gestaltungsprinzip des Romans miifite sich geradezu
prototypisch in den fir die Asthetk des Widersiands so charakteristischen
Bild-Verbalisierungen aufweisen lassen. Ich moéchte auf der Basis neuerer
linguistischer Bestimmungen der genannten Gattungen® ihre Kombinatio-
nen sowie ihre Brechungen diskutieren und im Wege sprachpsychologi-
scher Analyse versuchen, die Effcktstruktur beim Leser zu rekonstruieren.
Inshcsondere untersuche ich einzelne sprachliche Formen als die Mattcl,
mit deren Hilfe dic Verfremdung von Epik zu anderen Textarten sich voll-
zieht, mit deren Hilfe umgekehrt die Inanspruchnahme dieser anderen
Textarten als Epik erfolgt. Ich argumenticre also textartenspezifisch — auf
der Suche nach dem jeweiligen Umschlagen in den konkreten sprachli-
chen Formulierungen.*

Dies soll geschchen an einem fiir das Gesamtwerk zentralen Gegenstand,
nimlich der Ancignung von bildender Kunst durch das Proletariat. Wir
haben es mit der »Sprache der Bilder< in gleicher Doppelheit zu tun wie
beim Titel des Werkes: die Sprache iiber Bilder ist ebenso zu erdrtern wic

92 Rector, Martin: »Onrtlichkeit und Phantasie. Zur inmeren Konstruktion der »Asthetik
des Widerstands«, in: ebd., S. 104-133.

93 Zum Unterschied zwischen Erzihlen, Beschreiben und Berichten vgl. Hoflmann,
Ludger: »Berichten und Erzdhlens, in: Ehlich, Konrad (Hg): Erzihlen in der Schule,
Tiibingen, 1984, S. 55-66. Ludwig, Otto: »Berichten und Erziiblen. Variationen cines
Musters«, in: cbd., S. 38-54. Rehbein, Jochen: »Beschreiben, Berichten und Erzihlens,
in: ebdl., S. 67-124. Zum Schildern vgl. Rehbein, Jochen: »Biographiefragmente. Nicht-
erzihlende rekonstruktive Diskursformen in der Hochischulkonmmunikatione, in: Ko-
kemohr, Rainer u. Winfried Marotzki (Hg.): Biographien in komplexen Institutionen.
Studentenbiographien 1, Trankfurt a. M., 1989, S, 163-254,

24 m Unterschicd dazu konzentricre ich mich bei der textlinguistischen Analyse des Me-
dusa-Komplexes im Roman auf solche Sprachformen, dic nur unzurcichend mit Bezug
auf Montagetechniken diskuticrt werden, indem sie ndmlich sprachliche Verfahren re-
kursiver Erfahrungsgewinnung durch Schen und lesendes Einsehen darstellen: Vgl
Redder, Angelika: »Prozedurale Texturen beim >Flofi der Medusa« in der Asthetik des
Widerstandse, in: Bithrig, Kristin u. Angelika Redder (Hg.): Sprachliche Strukturen
und litcrarische Texte (= OBST 61), Oldenburg, 2000, S. 54-85.
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die Bildersprache. Jeweils freilich werden die Bilder angeeignet, und zwar
sprachlich.

Ein Bild, so erscheint es unserem allgemeinen Vorverstindnis, sctzt Wirk-
lichkeit um. Eine Beschreibung sctzt das Bild um. Nach traditioncllem
Verstindnis liegt damit einc doppelte Prasentivierung durch chrsctzung
von einem in ¢in anderes Zeichensystem vor. Ich méchte nachweisen, dafl
Peter Weiss im Gegenteil cine doppelte Distanzicrung durch Versprach-
lichung von Bildern vornimmt. Damit zielt er darauf ab, von der Unmit-
telbarkeit — bekanntlich triigerischer — sinnlicher Gewiflheit,?® kritisch zu
begreifend-begriffener Wahmehmung vorzustofien und so, die Phantasic
transzendierend, von cinem falschen zu einem wahren Bewufitsein voran-
zuschreiten.

Weiss listet in seinen Notizbiichern 1971-1980 gleich zu Beginn das Feld
auf, das er mit dem Ausdruck »Bild« im Auge hat und zur Sprache kom-
men lassen will: »Bilder: 1. Zeichen, Signale, Warnungen 2. Vermitteltes
Wissen, pidagogische Karten, Diagramme, Gebrauchsanweisungen, Kon-
struktionszeichnungen 3. Reportagen, authentische Augenblickserschei-
nungen 4. Propaganda, idcologischer, religidser, politischer Art, Argu-
mentation oft emotional. Sachverhalte oft ungeniigend beschricben 5. Re-
klame, kommerzicll 6. Unterhaltungszwecke. Diskriminierungen. Soziale
Schablonen. Artfiziclle Milicus. Oberklasse, Luxus, Extrem, exklusiv —«.%
Decmentsprechend haben wir im konkreten “lext mit Bildern als Gegen-
stinden der Wirklichkeit, als mentalen Formen des Wissens, Wahrnch-
mens und Vorstellens sowic als Ausdrucksformen kommunikativer Quali-
tit zu rechnen. Die drei wesentlichen Modi von sprachlicher Kommuni-
kation — als P-TT-p differenziert?” — sind auch Besummungsmomente fir
dic bildlichec Kommunikation. Mit Blick auf das Verhiltnis der beiden
Kommunikationsformen, der sprimiren:, gesellschafilich bewihrten laut-
sprachlichen und derjenigen der bildenden Kunst, werde ich den Aus-
druck >Bild< sehr allgemein fiir die verschicdenen Ausdrucksmittel von
Kunst verwenden, also Skulptur und Relief cinbezichen.

25 Hegel, Georg Withelm Fricdrich: Phinomenologic des Geistes. Werke, Bd. 2, Berlin,

1832, 2. Aufl,, AL
26 Weiss: Notizbiicher 1971-1980, S. 20.
27 Vgl. Ehlich, Konrad u. Jochen Rehbein: Muster und Institution, Tiibingen, 1986, S. 96,
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ill. Ein komplexes Beispiel

Rings um uns hoben sich dic Leiber aus dem Stein, zusanmnengedriingt zu
Gruppen, ineinander verschlungen oder zu Fragmenten zersprengt, mit cinem
Torso, cinem aulfgestiitzien Arm, einer geborstenen Hiifte, einem verschorften
Brocken ihre Gestalt andeutend, immer in den Gebdrden des Kampfs, aus-
weichend, zuriickschnellend, angreilend, sich deckend, hochgestreckt oder ge-
kriimmyt, hier und da ausgeldscht, doch noch mit cinem freistehenden vorge-
stemmten FuR, cinem gedrehten Rircken, der Kontur ciner Wade cingespannt
in eine cinzige gemeinsame Bewegung. Ein riesiges Ringen, auftauchend aus
der grauen Wand, sich erinnernd an seine Vollendung, zuriicksinkend zur
Formlosigkeit. Eine Hand, aus dem rauhen Grund gestreckt, zum Grifl bereit,
iiber leere Fliiche hin mit der Schulter verbunden, ein zerschundnes Gesicht,
mit klaffenden Rissen, weit gedfinetern Mund, Ieer starrenden Augen, umlilos-
sen von den Locken des Barts, der stiirmische Faltenwurf cines Gewands, alles
nah seinem verwitterten Ende und nah scinem Ursprung. Jede Einzelheit ihren
Ausdruck bewahrend, miirbe Bruchstiicke, aus denen die Ganzheiu sich ablesen
lieB, rauhe Stiimpfe, neben geschliffner Glitte, belebt vom Spicl der Muskeln
und Sehmen, Streitplerde in gestrafliem Geschirr, gerundete Schilde, aufgereck-
te Speere, zu rohem Oval gespaltner Kopf, ausgebreitete Schwingen, triumphie-
rend crhobner Arm, Ferse im Sprung, umflattert vom Rock, geballie Faust am
nicht mehr vorhandnen Schwert, zottige Jagdhunde, die Mauler verbissen in
Lenden und Nacken, ein Fallender, mit dem Ansatz des Fingers zielend ins Au-
ge der tiber ihm hingenden Bestie, vorstiirzender Lowe, cine Kriegerin schill-
zend, mit der Pranke ausholend zum Schlag, mit Vogelkrallen versehne Hénde,
Horner aus wuchtigen Stirnen ragend, sich ringelnde Beine, mit Schuppen be-
setzt, ein Schlangengeziicht tiberall, im Wiirgegrifl um Bauch und Hals, ziin-
gelnd, die scharfen Zihne gebleckt, cinstofiend auf nackte Brust. Diese eben ge-
schallnen, wieder crléschenden Gesichter, diese machtigen und zerstiickelnden
Hande, diesc weit geschwungnen, im stumpfen Fels ertrinkenden Fliigel, dicser
steinerne Blick, diese zum Schrei aufgerissnen Lippen, dieses Schreiten, Stamp-
fen, dicse Hicbe schwerer Wallen, dieses Rollen gepanzerter Riider, diese Bun-
del geschleuderter Blitze, dicse unendliche Anstrengung, sich emporzuwiihlen
aus kérnigen Blcken. Und wie anmutig das Haar gekriuselt, wic kunstvoll ge-
schiirzt und gegurtet das leichte Kleid, wie zierlich das Ornament an den Rie-
men des Schilds, am Bug des Helms, wie zart der Schimmer der Hauwt, bercit
fir Liebkosungen, doch ausgesetzt dem unerbittlichen Weustreit, der Zerflei-
schung und Vernichwing. Mit maskenhaftem Antlitz, cinander haltend und von
sich stoflend, einander erdrosselnd, tiberkleucind, vom Plerd gleitend, in dic
Ziigel verwickel, iberaus verwundbar in der BldRe, und wieder entriickt in
olympischer Kiihle, unbezwinglich erscheinend als Meerungetiim, Greil, Ken-
taur, doch grimassierend in Schmerz und Verzweiflung, so rangen sie miteinan-
der, handelnd in héherem Auftrag, wiumend, reglos in wahnsinniger Heflig:
keit, stumm in unhdrbarem Dréhnen, verwoben alle in eine Metamorphose
der Qual, erschauernd, ausharrend, wartend auf ein Erwachen, in fortwéhren-
dem Dulden und fortwithrender Auflebnung, in unerhorier Wuchy, und in iu-
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Berster Anspannung, die Bedrohung zu bezwingen, die Entscheidung hervor-
zurufen. Ein leises Klingen und Rauschen 6nte aul hin und wieder, das Hallen
von Schritten und Stimmen umgab uns Augenblicke lang, und dann war aufs
neue nur diese Schlacht nah, unser Blick glitt iiber die Zehen in der Sandale,
sich abstoRend vom Schédel cines Gestiirzien, iiber den Sterbenden, dessen
lahmwerdende Hand zirtlich auf dem Arm der Géttin lag, dic ihn am Schopf
hielt. Der Sims war den Kémpfenden der Boden, von scinem schmalen eben-
mifigen Streifen warlen sic sich empor ins Gewdihl, auf ihn prallien die Hule
der Plerde, iiber ihn hinweg streifien die Saume der Klcider und wanden sich die
schlangenformigen Beine, nur an einer cinzigen Stelle war der Grund durch-
brochen, hier stieg die Dimonin der Erde auf, das Gesicht weggehackt unter
den Augenldchern, die Briiste massiv in diinner Umbhiillung, den losgerissnen
Klumpen der einen Hand suchend erhoben, die andre Hand um Finhalt bit-
tend ragte aus der Steinkante, und hinaul zum profilierien Vorsprung streckien
sich langgliedrige knotige Finger, als wiren sic noch unter der Erde und woll-
ten das Gelenk der offnen daumenlosen weiblichen Hand erreichen, sic beweg:
ten sich unterhalb des Simses entlang, suchten nach den verwischten Spuren
cingeritzier Buchstaben, und Coppis Gesicht, mit karzsichiigen Augen hinter
Brille mit diinnem Stahlrand, niherte sich den Schriftzeichen, die Heilmann,
mit Hilfe cines mitgebrachten Buchs, entzifferte. Goppi wandte sich ihm zu,
aufmerksam, mit breitem scharfgezeichnetem Mund, grofier, vorstoflender Na-
se, und wir gaben den Gegnern in diesem Gemenge ihre Namen und bespra-
chen, im Schwall der Geriusche, dic Anlisse des Kampls,

So beginnt der Roman, so lauten die ersten knapp zwei Seiten der Asthetik
des Widerstands (I, 7-8). Gegenstand ist der Pergamon-TIries. Ich nchme an,
daf jede Leserin und jeder Leser, besonders beim ersten Lesen, dic inten-
sive Rezeptionserfahrung teilt, dic sich in Aussagen [findet wie »Das Ini-
tiationserlebnis war einmalig«® durch den Archiologen Schindler oder,
bildreicher, »So hebt bereits der erste Band mit ciner Skulptur-Beschrei-
bung an, dic vor allem den {iberspringenden, in den Gestus der >Bilder-
scheinung¢ hineinzichenden Rhythmus als Pulsschlag cines Betrachter
und Kunstwerk umgreifenden Kreislaufs verdeutlicht«®® durch den Ger-
manisten Koebner. Durch welche sprachlichen Mittel wird nun dicser Ef-

fekt im Detail erzielt?

28 Schindler, Wolfgang: »Der Grofie Fries des Pergamonaltars - Peter Weiss” Deutungen
in der Sicht des Klassischen Archiiologens, in: Krenzlin, Norbert (Hg): »Asthetik des
Widerstandsc. Erfahrungen mit dem Roman von Peter Weiss, Berlin, 1987, 5. 31-44,
hier: S. 31.

29 Kochner, Thomas: »Verteidigung der Bildbeschreibung. Fragmente zu cinem anderen
Laokoon«, in: Limmert, Eberhard u. Dietrich Scheuncmann {Hg.): Regelkram und
Grenzginge. Von poetischen Gattungen, Miinchen, 1988, S. 136-162, hicr: S. 148.
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IV. Gesamtstruktur

In einem ersten Schritt habe ich den kompakten Romantext inhaltlich
strukturicrt, und zwar differenziert nach der Versprachlichung des Bildes
im Unterschied zur sprachlichen Darstellung nicht-bildlicher Wirklichkeit,
dic graphisch eingeriickt ist. Auf dicsen strukturicrten Text beziche ich
mich im folgenden. Dic cinzelnen typographischen Markierungen erlau-
tere ich im Verlauf der Analysc. So ergibt sich folgendes Strukturbild:

1 . um UNS hoben sich . Leiber aus Stein, (a)
zusammengedringt zu Gruppen, incinander verschlungen
oder zu Fragmenten zersprengt, mit einem Torso, cinem aufge-
stiitzten Arm, einer geborstenen Hiifte, einem verschotften Brocken

5 ihre Gestalt andcutend, sumer in den Gebirden des Kampfs, (b)
ausweichend, zurfickschnellend, angreilend, sich  deckend,
hochgestreckt oder gekriimmt, HIER und DA ausgeldscht,
noch mit einem freistehenden vorgestemmten Fuf, cinem ge-
drehten Riicken, der Kontur ciner Wade eingespannt in eine

10 cimige gemeinsame Bewegung. Ein riesiges Ringen, auflauchend aus
der grauen Wand, sich ertmernd an seme Vollendung, weriicksinkend
wr Formlosigheit. Eine Hand, aus dem rauhen Grund gestreckl,
zum Grifl bereit, iber lecre Flache hin mit der Schulier ver-
bunden, cin zerschundnes Gesicht, mit kiaffenden Rissen, weil

15 gedlnetern Mund, leer starrenden Augen, umflossen von den
Locken des Barts, der stirmische Faltenwurf cines Gewands,
alles nah seinem verwitterten Ende and nah seinem Ursprung. Jede
Finzelheit ihren Ausdruek bewahrend, miirbe Bruchstiicke, aus de-
nen die Ganzheit

20 sich ablesen lie3, ()
rauhe Striimpfe, neben geschliffner Gléte, belebt vom Spiel der
Muskeln und Schnen, Strcitplerde in gestraffiem Geschirr, ge-
rundete Schilde, aufgereckte Speere, zu rohem Oval gespultner
Kopl, ausgebreitete Schwingen, triumphierend erhobner Arm, (d)

95 Ferse im Sprung, umfattert vom Rock, geballie Faust am
nicht mehr vorhandnen Schwert, zottige Jagdhunde, die Méu-
ler verbissen in Lenden und Nacken, cin Fallender, mit dem
Ansatz des Fingers zielend ins Auge der fiber ihm hingenden
Bestie, vorstiirzender Léwe, eine Kriegerin schitizend, mit der

30 Pranke ausholend zum Schlag, mit Vogelkrallen versehne
Hinde, Horner aus wuchtigen Stirnen ragend, sich ringelnde
Beine, mit Schuppen besetzt, cin Schlangengexicht ., im
WiirgegrilT um Bauch und Hals, ziingelnd, die scharfen Zih-
ne gebleckt, cinstoBend aul nackte Brust. DIESE chen geschaff-

35 nen, wicder erlischenden Gesichter, DIESE miichtigen und zerstiik-
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kelnden Hinde, DIESE weit geschwungnen, im stumpfen Fels er-
trinkenden Flilgel, DIESER steinernde Blick, DIESE zum Schrei
aufgerissnen Lippen, DIESES Schreiten, Stampfen, DIESE Hiebe
schwerer Waflen, DIESES Rollen gepanzerter Rider, DIESE
Biindel geschleuderter Blitze, DIESE wiendliche Anstrengung, sich
emporuuwiihlen aus % kdrnigen Blocken. ' WIE anmutig das
Haar gekriuselt, WIE Lunstvoll geschiirzt und gegurtet das
leichte Kleid, ' zierlich das Ornament an den Riemen des
Schilds, am Bug des Helms, WIE zart der Schimmer der Haut,
bereit fir Licbkosungen, - !. ausgesetzt dem unerbittlichen
Wettstreit, der Zerfleischung und Vernichwmg, Mit masken-
hafiem Antlitz, einander haltend und von sich stofiend, ein-
ander erdrosselnd, tiberkletternd, vom Plerd gleitend, in die
Ziigel verwickell, iiberaus verwundbar in der Bloe, . -1 wie-
der entriicht in olympischer Kiihle, unbezwinglich erscheinend als
Meerungetiim, Greif, Kentaur, .-+ grimassicrend in Schmerz
und Verzweiflung, SO rangen sic mitcinander, handeludd in hohe-
rem Aufirag, triwmend, reglos in wahnsinniger Hef-
tigkeit, stumm in unhérbarem Dréhnen, wrwo-
ben alle in cine Metamorphose der Qual, erschanernd, ausharrend, war-
tend auf ein Frwachen, in_fortwitrenden Dulden und fortwihrender
Auflelmung, in wnerhirter Wucht, - " in duferster Anspannung, die
Bedrohung zt bezwingen, die Entscheidung hervornoyfen.
Ein leises Klingen und Rauschen @nte auf hin und
wieder, das Hallen von Schrien und Stimmen umgab
uns Augenblicke lang, und dann war aufs neue nur
diese Schlacht nah, unser Blick glitt iiber die Zehen in
der Sandale, sich abstofend vom Schidel cines Gestiirzten,
iiber den Sterbenden, dessen lafomwerdende Hand wirtlich auf
dem Arm der Gouin lag, dic ihn am Schopf hielt. Der Sims
war den Kﬁmpfﬁlldcﬂ der Boden, von seinem schnalen ebenmiifligen
Streifen warfen sic sich empor ins Gewiihl, auf inn prallten dic
Hufe der Plerde, iiber ibn hinweg streiften dic Siume der
Kleider und wanden sich die schlangenfrmigen Beine, nur
an einer cinzigen Stelle war der Grund durchbrochen, HIER
stieg die Dimonin der Erde aul, das Gesicht weggehackt unter
den Augenléchern, die Briiste massiv in diinner Umbiillung,
den lasgerissnen Klumpen der einen Hand suchend erhoben, die
andre Hand wm Einhalt bitiend ragte aus der Siemkante, -~ 1
HINAUF zum profilierten Vorsprung streckten sich langgliedrige
knotige Finger, als wéren sie noch unter der Erde und wollten
das Gelenk der offnen daumenlosen weiblichen Hand crrei-
chen, sic bewegten sich unterhally des Simses entlang, suchten
nach den verwischten Spuren cingeritzter Buchstaben,
Coppis Gesicht,
mit kurzsichtigen Augen hinter % Brille mit % diinnem

{0
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Stahlrand,
niherte sich Schrifizeichen, - Heilmann, mit (h)

Hilfe cines mitgebrachien Buchs, entzifferte. Goppi

85 wandte sich ithm zu, aufmerksam, mit breitem scharl-
gezeichnetem Mund, grofier, vorstofiender Nasc,
wir gaben den Gegnern in diesem Gemenge ihre Na-
men - besprachen, im Schwall der Geriusche, die
Anfisse des Kampfs. Heilmann, der Finlzehnjahrige,

90 der jede Ungewifiheit von sich wies, der keine uniiber-
legte Deutung duldete, bisweilen aber auch der pocti-
schen Forderung auf bewufite Enucglung der Sinue
anhing, der Wissenschafiler sein wollte und Seher, er,
den wir unsern Rimbaud nannten, erklirte uns, die

95 wir bereits um dic Zwanzig waren und dic Schule scit
vier Jahren hinter uns hatten und das Arbeitsleben
kannten, und dic Arbeitslosigkeit auch, und Coppi das
Gelingnis ein Jahr lang, wegen Verbreitung staats-
feindlicher Schrifien, den Sinn dieses Reigens, in dem

100 die gesamte, von Zeus gefithrte Gouterschar zum Sieg schritt (i)

iiher ein Geschlecht von Riesen und Fabelwesen. Die Gigan-
{en, dic Sohne der klagenden Ge,

vor deren Oberkdrper wir standen, G)
hatten sich frevelnd gegen die Gélter erhoben, andre Kampfe

105 ., die iiber Pergamons Reich hingegangen waren, lagen

wnter dicser Darsteltung verborgen. Die Regenten aus der Dynastic
der Attaliden liefen sich von ilren Bildhauermeistern das
schnell Vergehende, von tausenden mit ihrem Leben Bezahlie,
aul cine Ebene des zcitlos Bestehenden dbertragen und damit
110 cin Denkmal ihrer cignen Gréfie und Unsterblichkeit ervichten.

Lis zcigt sich cinc Gliederung in Textblocke, wobei im Anfang das Ver-
halmis von Aus- und Eingeriicktem den Eindruck ciner Rahmung des
Bildtcils vermittelt.

Ich gebe cinen Uberblick iiber die sprachliche Form der drei breiteren
Teile, in denen die Versprachlichung von Bildlichem erfolgt, kurz: der drei
;Bildbldcke:, wende mich dann dem Einstieg und schlicfilich der mneren
Strukeur der Bildblocke zu.*

Die fiir satzférmige propositionale Akte im Deutschen unerlidfiliche gram-
matische Form der Pradikation, namlich das finitc Verb, fehlt im ersten
Bildblock (b) ginzlich; lediglich die beiden eingertickten, rahmenden Blgk-
ke (a ) und (c) in den Zeilen 1 und 20 weisen — graphisch fetr gedruckt -

30 Zur leichteren Identifizierung habe ich alle Textblbcke durchalphabetisicrt (a-k).
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je cin finites Verb auf (»hoben, »licfi«). Im zweiten Bildblock (d) gibt cs
cin cinziges finites Verb (fett gedruckt: »rangen«, Zeile 52), und zwar
ziemlich am Ende des Textes, cingeleiter durch die Aspektdeixis »so«. Erst
der dritte Bildblock (f) enthilt durchgehend satzfdrmige Aussagen mit fi-
niten Verben. Allerdings ist in keinem der drei Bildblécke auf Ausdrucks-
mittel des Verbs verzichtet, vielmehr werden extensiv partizipiale Formen
— ausschliefilich von Handlungsverben — verwendet,*! mal unter dem As-
pekt eines Handlungsvollzuges, nidmlich durch présentische Partizipien,
mal unter dem cines Handlungsresultats, d. h. durch perfektive Partizipien.
Pradizicrende und attribuierende Verfahren 16sen cinander ab. Der Leser
wird durch derartige Pridikationen insgesamt zu einer handlungsbezoge-
nen Betrachtung der jeweiligen konkreten Gegenstdnde gebracht, ohne
jedoch cinen vollstandigen Gedanken zu fassen zu bekommen.® Dic ra-
sche und dichte Reihung solcher komplexer sprachlicher Ver-Gegen-
standlichungen im genauen Wortsinn beansprucht vielmehr stindig ncuc
thematische Aufmerksambkeit des Lesers und mufl so in den ersten beiden
Bildblécken (b) und (d) zum Eindruck ciner Fragmentarisiertheit des The-
matischen fithren, die erst im dritten Bildblock (f) sich zu vollstindigen
Gedanken formt — grammatisch nicdergelegt in >Sétzens, also spezifischen
»Prozedurenintegrationen«.®® Auflerordentlich hohe Beanspruchung der
thematischen Lescraufmerksamkeit und erst allmihliche Aussageformung
zeugen von ciner Orienticrungsproblematik und deuten insofern darauf
hin, daf} es sich keineswegs um eine cinfache, ausgercifte Bild-Beschrei-

31 Vgl. Holler, Hans: »Piételich, in der Konfrontation mit dicsem Fiics, verkniipfte sich
vicles miteinanders, Ein Kommentar zu AJW 1, 7-15«, in: ders. (Hg.): Hinter jedem
Wort dic Gefahr des Verstummens. Sprachiprablematik und literarische Tradition in der
»Asthetik des Widerstands« von Peter Weiss, Stuttgart, 1988, S. 143-171, hier: 5. 150,

32 Dic Relevanz von Partizipien in den zumeist periphrastischen Pridikationen des Deut-
schen betont Zifonun (Zifonun, Giscla: »Das Passiv im Deutschen: Agenten, Blocka-
den und (De-)Gradierungens, in: Hoffinunn, Ludger (Hg.): Deutsche Syntax. Aunsich-
ten und Aussichten, Berlin, 1992, S. 250-275), indem sic sic zum semantischen Aus-
gangspunke passivischer Formen macht. Komplementér dazu behandle ich in cinem
Aufsatz (Redder, Angelika: »Funktional-grammatischer Aufbau des Verb-Systems m
Deutschens, in: cbd., S, 128-154) das Verfahren der Basispridizicrung in Kombmation
mit derardgen Partizipien fiir die situative Verankerung - formal im Finitum nicderge-
legt. Dic [ehlende Situicrung durch ein Finitum enthebt den ersten Bildblock noch ei-
ner geschichtlichen Einbettung, was zugleich einer mangelnden Einbettung in das
Wissen Ausdruck verleiht.

33 Lhlich, Konrad: »Zum Satzbegrifl, (Beitrag zu ciner Podiumsdiskussion)s, in: cbd.,
S, 386-395, hicr: S. 393.
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bung handelt, ist doch diesc Gattung gerade in hohem Mafie auf dic Ori-
enticrung des Interaktanten nicht nur angewicsen, sondern abgezweckt.

V. Der Einstieg in Roman und Bild-Beschreibung

Das Bild, der Kunstgegenstand, um den cs geht, wird in zweifach de-

terminierter Form sehr allgemein benannt: » - Leiber aus -+ - Stein«

(Zeile 1). Eine namentliche Identifikation ist so nicht moglich; kategorial

deutet der Ausdruck »Steine — wic alle weiteren petit gedruckten Ausdriik-

ke - lediglich auf ¢in besonderes bildliches Sachleld, nimlich skulptierter

Art, hin. Dic beiden sogenannten bestimmten Artikel sind jedoch sprach-

liche Mittel, um eine spezifische inhaltliche Verarbeitungs-Prozedur beim

Leser abzuwickeln. Die beiden Ausdriicke gehéren linguistisch 7um >ope-

rativen Teld« der Sprache, in welchem Mittel fitr dic propositionale Bear-
beitung bereitgestellt sind. (] Typographisch habe ich die wichtigsten ope-
rativen Ausdriicke im Text konturiert gedruckt.) Das komplex Benannte
wird durch »dic« und »dem« vom Leser als ein identiiziertes Emzelnes
kategorisiert, d. h. das Verstchen der gesamten Nominalphrase beinhaltet
cinen Prozel der identifikatorischen Wicdererkennung.

Vollzicht der Autor dirckt zu Beginn des Textes cine derartige Prozedur,
so unterstellt er einen Bereich von gemeinsam Erinnerbarem, in dem Lei-
ber, aus Stein sich hebende cindeutig identifizierbar sind. Dennoch [olgt
der erinnernden Kategorisierung des Bildgegenstandes eine schr breite, auf-
zihlend strukturierte Beschreibung von Einzelheiten in threm Gegebensein.
Dicser Widerspruch deutet auf cinen Zweck hin, der iiber blofRes, empiri-
sches Erinnern von Konkretern hinausgeht.

Angesichts cincs Bildes, sci es substantieller oder mentaler Art, wére eine
Beschreibung witzlos.> Der Autor Peter Weiss nimmt also den Zweck der
Gattung crnst: Dic Leser haben das Bild nicht vor sich, also mufl es fir
sic beschricben werden. Die Bildbeschreibung ist demnach wirklich fir
den Leser realisiert. Zugleich ist sic jedoch durch bestimmte Verfahren ge-
brochen. Eines haben wir socben in der Determination erkannt.

34 [ine derartige Zerbrechung des Handlungszwecks hat lediglich in der Institution Schule
lange Zcit als JBildbeschreibung: iiberdaucrt; in der Institution Familie lifle sich dhnlich
cine Reduktion aul Gemeinsamkeitssicherung durch Besclircibung gemeinsam présen-
ter Erinnerungsbilder auffinden.
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Eine zweite Verfremdung der Beschreibung ergibt sich durch das cinlei-
tende verbale Pridikat: »hoben sich« (Zeile 1). Eine Bildbeschreibung
versteht thr Objekt als zeitlos. Dem entspricht generell die Verwendung
prasentischer Verbformen. Denn cine Funktion des Prasens im Deutschen
bestcht im Ausdruck von Zeitlosigkeit; einc andere Funktion von Présens
ist die Fokussierung des Hier-und-etzt. Im letzten Fall wird an der seman-
tisch vorgeschenen Stelle fitr einen Bezugspunkt die Origo eingesetzt. Im
hier gewdhlten Priteritum ist demgegeniiber dic Doppelsinnigkeit auf-
gelost. Peter Weiss hat dadurch von den beiden Optionen, die bei ciner
prisentischen Formulierung méglich wéren, nur cine gewihlt und so die
Bezugnahme cindeutig gemacht. Es ist der Bezug auf dic Origo, allerdings
im Wege einer Ferne-Deixis.?®

Nun geschicht im vorliegenden Text etwas Paradoxcs. Durch das Priiter-
tum des cinleitenden fniten Verbs in Kombination mit der Determination
wird eine »Prisent«Machung, cine Prisentivicrung vorgenommen. Dic
Distanz zum Erinnerbaren dient der Gewinnung von Ansichtigkeit. Im
Wege der distanzierenden temporaldeiktischen Neufokussierung gelingt
es dem Autor, das nicht vor Augen stchende Bild durch cinen Erinne-
rungsprozeR hindurch fiir den Leser zugéinglich zu machen. Diese Verge-
genwirtigung geschicht im Medium der Sprache. Das Bild wird fiir den
Leser be-schricben (cigentlich: er-schrichen).

Ncben der erinnernden operativen Prozedur (Determination) haben wir
mithin cine zweite verfremdende, die Gattung ciner Beschreibung bre-
chende sprachliche Prozedur vor uns. Beiden Ausdrucksformen ist ge-
meinsam, daf} sic an zentraler, namlich einleitender Textstelle stehen und
zugleich zum Vollzug von Prozeduren dicnen, dic fiir das Verstehen des
Gesamttextes exemplarischen Charakter haben. Die erinnernde Idenafi-
zicrung dieses Bildgegenstandes aktualisicrt im besonderen eine Prozedur,
welche fiir das Programm der Ancignung von Kunst im allgemeinen in
den Notizbiichern pragnant formulicrt ist: »Dic Gesamtkunst ist unser

35 Das Priteritum ist nach meiner Auflfassung als temporaldeiktische Ausdrucksform mit
der Qualitiit von Ferne statt von Nithe zu bestimmen, also ihnlich wie in der Jokalen
Dimension »dac im Unterschicd zu shier (vgl. Redder, Angelika: »Funktional-gramma-
tischer Aufbau des Verb-Systems im Deutschens, in: Hoffmann (Hg.): Deu tsche Syntax,
S. 128-154); eine Origo-Versctzung, wic zuwcilen vorgeschlagen, findet m. E. nicht
statt. Viclmehr ist jeweils der - im Sinne von Konrad Ehlich (»Deiktische und phori-
sche Prozeduren beim literarischen Erzihlene, in: Limmert, Eberhard (Hg.): Erzihl-
forschung. Ein Symposion, Stuttgart, 1982, S. 112-129) systematische - Verweisraum
der Fernedeixis zu bestimmen, um dic spezifische Leistung zu crmitteln,
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Erinnern (Mnemosyne)«;®® dhnlich heifit es im Roman bei der Reflexion
von Dantes Inferno: »und was war der Retter, der Wegweiser andres als
dic Erinnerunge (I, 82). Dic Exemplarizitit der folgenden, besonderen
Bildbeschreibung fiir dic allgemeine Ancignung von Kunst durch den Le-
ser von Bildbeschreibungen wird bis in diese cinzelne Prozedur hinein
sprachlich umgesetat. Auf der Ebene des Einzelnen wird so vollzogen,
was auf gesamtgesellschaftlicher Ebene, bezogen auf die Entwicklung von
gcsellschaftlichem Wissen und Bewufitsein, traditionell als Erinnerung,
als Wicdergewinnung von Erfahrung, oder mythologisch als Wirken der
Gottin Mnemosyne dargestellt wird.”

Temporale Distanzierung und Beanspruchung von Erinnerung durch De-
termination wirken so noch in zweiter Hinsicht paradox: nicht nur eine
Priisentivierung des besonderen Bildes als vergangencs Ercignis wird még-
lich, sondern zudem Akdvierung von damit verbindbaren Assoziationen
beim Leser, je nach seinem Wissen. Es werden Wahrnehmungsressourcen
aktvicrt, die iiber das konkret beschricbene bzw. dann zu beschreibende
Bild weit hinausgehen und von unterschiedlicher Qualitdt scin kénnen.
Weiss differenziert in den Notizbiichern das Erinnern schr genau auch
nach den hirnphysiologischen Bedingungen und deren Stérung (z. B. En-
gramin, Halluzination, Aphasic, Schizophrenie®) und befafit sich mit dem
»Zetigitter (Im Gedichtnis)«.® Dic priterital hergestellte Distanz, der »Ab-
stand«, zu dem sich auch der Autor beim Schreibprozefd auffordert, um
dic Bedingung der Méglichkeit der Beschreibung »von all dem« herzustel-
len, 148t mit der Beschreibung einen Zugriff auch aul tiefere BewulBtseins-

schichten des Lesers zu. Sie 1afit ihn zu, macht ithn gleichwohl nicht not-

wendig.
Eben dicse Form der Kontingenz kann produktive Phantasic im Sinne

Hegels auch beim Leser freisctzen.*® Nicht zuletzt kann der Leser vom

36 Weiss: Notizbiicher 1971-1980, 8. 223,

37 Dic breite Aktualisicrung dicser Thematik in den letzten Jahren ist wissenschaftssozio-
logisch schr intcressant. Als Wegberciter gelten unumstritten Maurice Halbwachs (La
mémoire collective, Paris, 1950) und Michel Toucault (L’archéologic du savoir, Paris,
1969).

38 Weiss: Notizbitcher 1971-1980, 8. 783-784.

39 Ebd. Gilt auch fiir die niichsten beiden Zitate.

40 Sie kénnte es nahelegen, den beschriebenen Frics allegorisch wahrzunchmen, insbe-
sondere nach dem Verstindnis von Gerhard Kurz (Mctapher, Allegoric, Symbol, Got-
tingen, 1982): als hermeneutische Erwartung. Jedoch sind Ambivalenz, Andercs und
Ausgrenzung unlicbsamer Leser hier nicht gegeben. Im Gegenteil: Es crfolgt fiir den
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Ende des dritten Bandes her cin neues lesendes Wahrnehmen des Frieses
schon bei den ersten Bestimmungen vornehmen: Im Abschiedsbrief Heil-
manns in Plétzensee wird der Fries als »Lebenslries« bezeichnet (I11, 199)
und die Situation der Gefangenen so beschricben: »Viel wire zu sagen
itber den Abgrund, in den jeder von uns gesunken ist, tiber den Stein,
den wir schmecken, und der durch unsre gedankliche Anstrengung manch-
mal schon porés zu werden scheint« (ITI, 203). Freilich handelt es sich
nach 1000 Sciten nicht einfach um cine komplementire Wiederholung
der Bewegung, vielmehr ist dann cin auf dic YTotalititc bezogenes begriff-
liches Wissen vermittelt worden, das dic Wahrnchmung der - bildlichen
- Erscheinungsformen auf cine qualitady héhere Stufe hebt. So wird der
Leser im Konkreten die spiralenformige Bewegung der Gescllschafis-
geschichte und auch der Kunst erfahren kénnen, wic Weiss cs kurz for-
muliert: »Der Faden der Ariadne verliuft spiralenférmige.*! Das Zeitlose
jenscits von Raum und Zeit soll durch dic Abstandigkeit hindurch ge-
wonrnen werden.

Die Beschreibung des Pergamon-Frieses wird nicht nur iiber cinc tempo-
rale Distanzierung cingeleitet. Weiss fiihrt zudem dic personale Dimen-
sion in distanzierender Weise aus, nimlich durch dic komplexe Sprecher-
deixis >wire in »rings um uns« (Zeile 1). Der Leser wird so neu auf cine
Sprechergruppe orientiert, dic im Unterschicd zu ihm das Bild vor sich
hat. Um welche Sprecher es sich handelt, wird freilich erst schr spét, nach
fast zwei Sciten, auf cine aufScrordentlich interessante Weise geklart, aul
die zuriickzukommen ist. Peter Weiss verwendet die - in der Literatur
keineswegs ungewdhnliche — Prozedur der Katadeixis. Dadurch wird cin
zweiter Abstand zwischen Bild und Bildbeschreibung gelegt. Gattungsspe-
zifisch ist die Einfithrung von Betrachtern ungewdhnlich, fremd. Eine Be-
schreibung wird im allgemeinen direkt auf den Hérer/Leser bezogen.
Durch dic Zwischenschaltung von Betrachtern wird dic illokutive Quali-
tit modifiziert: Nicht eine Bild-Beschreibung, sondern cine Bild-Wahrmeh-
mungs-Beschreibung liegt hier zu Beginn des Romans vor.*?

Lescr cine zunchmende Entdeckung im Romanverlaul qua Sprache. Insofern wire zu
sagen: Allegorie liegt hier in verfremdeter Form vor.

41 Weiss: Notizbticher 1971-1980, 8. 189.

42 Dics ist ibrigens genan die Torm, die Georg Forster - in kritischer Absctzung gegen
dic scinerzeit iiblichen, bildungsbeflissenen Kunstbeschreibungen - in cinem Briel an-
gesichts der Bildergaleric in Diisscldor! fordert (Georg Forster: Ansichten vom N?cdcr-
rhein, von Brabant, landern, Hollund, England und Frankrcich im April, lel und
Junius 1790 (Erstdruck 1781), in: Forsters Werke in zwei Binden, Bd. IL, Berlin/Wei-
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Dic Wahrnechmungsqualitéit des Beschriebenen wird durch cin viertes
sprachliches Verfahren in der Einleitung verstéirkt. Rings« ist cin Ausdruck
des operativen Feldes, der etwas als Lickenlos, kreis{6rmig Umschlosse-
nes, in seiner Bewegungsméglichkeit also Begrenztes kategorisiert. Dieses
etwas ist der Mittelpunkt; er wird hier durch die Origo gebildet. Wie ver-
hilt sich diesc Darstellung zu den Gegebenheiten?

Zur Klarung mufl ich ein wenig architekturhistorisch ausholend verfah-
ren. Die architektonische Neuerung beim Bau des Pergamon-Altars be-
stand gerade in ciner Anbringung rings um den Gebidudekomplex, die
cine umschreitende Rezeption erforderte.”® Die museale Prasentation des
Tricses ist im Verhilmis dazu tatsichlich partiell nach auflen, ndmlich in
Richtung auf den Betrachter, gebogen. Nur dic Westfront mit der breiten
Treppe und Teile der Nord- und Siidfront sind in Berlin authentisch re-
konstruiert (s. Abb. im Anhang); dic anderen Parden sind - links und
rechts des Altaraufbaus jeweils durchbrochen, tatsichlich um den Be-
trachter >rings herume« - an den Winden des Muscumsraumes angebracht,
also umgcklappt. Lediglich vor dem Altar stehend hat der Besucher
noch die Wahrnchmung cines um den Altar verlaufenden Frieses.

Im Roman wird der particlle Umklappeffekt durch die muscale Présen-
tation verallgemeinert. Der Betrachter laft sich in sciner Wahrnechmung
vollig vom Bild umfangen. Der Umklappellekt ist im Rezeptionsprozef§
total. Eben dicse Konstellation der Wahrnehmung, nicht des wirklichen
Bildes, wird in der Einleitung verbalisiert. Damit ist das Bild zugleich in
cinen anderen Existenzmodus gesetzt: nicht als Element der Wirklichkett,
sondern als Element seiner mentalen Widerspiegelung wird es sprachlich
ausgefithrt. Dieses Verfahren stiitzt die Modifikation der Gattung von der
Bild- zur Bildwahrnchmungs-Beschreibung.

Es bercitet den Boden dafiir, dafl sich auch der Leser im folgenden von
der prasentivicrten Wahrnchmung umfangen lafit. Dartiber hinaus wird

mar, 1979, S. 64-65). H. Karl Ehmer (»Ich sch’ etwas, was du nicht sichst...«. Rezeptions-
asthetische Anmerkungen zum >ZE1T-Museum der 100 Bilder«, in: Sclle, Gerd (Hg.):
Asthetisches Handeln, dsthetisches Verstchen, Reinbek, 1990, S. 320-338) kritisiert
shnlich die Distanzlosigkeiten der Bildbeschreibuugen im »ZEIT-Muscum der 100
Bildere und fordert in »Das Schweigen der Bilder« Anmerkungen zur neueren Diskus-
sion dber Kunstwahmehmunge (Paderborn, Vortrag am 21.5.1990 [mimeo]), Kunst-
wahmehmung wicder in cin dialektisches Verhiltnis zur Versprachlichung zu sctzen.

43 Im cinzelnen dazu Schalles, HansJoachim: Der Pergamonaltar zwischen Bewertung und
Verwertbarkeit, Frankfurt a. M, 1986; sowie: Andreae, B.: Laokoon und dic Kunst
von Pergamon. Dic Hybris der Giganten, Frankfurt a. M., 1991. Vel. auch den Grund-

rif} im Anhang.
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es fiir ihn méglich, seincrscits das rezipierte Bild wicderzuerinnern, wenn
die Betrachter sich spiter, subversiv, in Coppis Kiiche cingeschlossen, an-
hand von Biichern und Reproduktionen dic Geschichte des Pergamon-Al-
tars genauer aneignen. Wicder ist der Text von mir strukturiert:

Und doch kann in dem, was grausam ist, nie Schénheit enthalten sein, sagte
Coppis Mutter,

und den Hofschacht hinauf drangen Rufe, Fenster wurden zugeschlagen, Tiire
knallten, der Hauswart hatte, bei verordneter Abdunkelung zur Lufischutz
{ibung, cinen Lichtschein entdeckt, im Treppenhaus war ein Getrampel, wir
saflen sull, horten, wie zurickgehaltne Wut und Furcht, angcstuutcrchrclruﬁ,
unterdriickte Raserei sich plétzlich Luft machten, in Zetern und Toben ausbra-
chen und ebenso schnell wieder versicgten. Jemand schlich draufien die Stufen
hinunter,

Phoibe, dic glanzvoll strahlende, ziclte mit der brennenden Tackel auls Gesicht
des zuriickweichenden gefliigelten Giganten, und Asteria, ihre Tochter, dic lich-
te Sternengottheit, packte den vom Jagdhund niedergezerrien schlangenbeini-
gen Gegner am Haar und stieB ihm, unbehindert von der Hand des Gefallnen
an ihrem Arm, das Schwert durchs Schliisselbein tie in dic Brust. {1, 52)

Um dic Eingeschlossenen herum, im Haus, wird ihnen plétzlich dic faschi-
stische Realitit deutlich und bedrohlich hérbar und das Handeln, Den-
ken und Fiihlen der vom Hauswart zur Ordnung Gerufenen vorstellbar
(mittlerer Textblock). Beide Wahrnchmungen werden anschaulich sprach-
lich beschrichen. Dic Handlungswirklichkeit der Betrachter in Goppis
Kiichc ist mit der Wahrnehmungswirklichkeit im Pergamon-Muscum
vergleichbar. Die Einbindung, ja Integration dieser traurigen Handlungs-
situation in die Kunstaneignung (crster und dritter Textblock) geschicht
hier durch zwei sprachliche Mittel: durch den Namen einer Aktantin,
»Phoibe, und durch den operativen Ausdruck sund«. Auf dic Leistung sol-
cher sprachlicher Mittel komme ich gleich zuriick. Wichtig ist, daf} dic Be-
schreibung der traurigen Wirklichkeit so umschlgr zur Entgrenzung der
sic transzendierenden Wirklichkeit der Sprache der Bilder.

Eine Erwartung {iber dic Parallelitit, genauer: Giber das identifizicrende
Wechselverhiltnis von Wahrnehmung und Sein kann der geschulte Lescr
bereits frither im Roman, vor der Textstelle in Coppis Kiiche (I, 52) aus-
bilden, ndmlich angesichts der spezifischen Wahrnehmungsweise im Blick
auf cine besondere Gruppe von Besuchern im Pergamon-Muscum:

Auf dem Weg zum engen, nicdrigen Ausgang an der Scite des Saals leuchteten
uns oft aus den kreiselnden Verschicbungen in der Menge der Besucher dic ro-
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ten Armbinden der schwarz und braun Uniformierten entgegen, und immer,
wenn ich im weiflen runden Feld das Emblem auftauchen sal, rotierend und
hackend, wurde es zur Giftspinne, schroll behaart, gestrichelt mit Bleistift, Tin-
te, Tusche, unter Coppis Hand, so wic ich es von der Schulklasse des Scharfen-
berger Instituts her kannte (I, 11).

In Kenntnis von Emblemen innerhalb der deutschen Geschichte ist das
Wahrgenommene als Hakenkreuz identifizierbar und infolgedessen die
aktuelle Konstellation, in der sich die Betrachter befinden, als rings durch
bedrohliche Kimpfe gekennzeichnete erschlicBbar. Spétestens auf der
nichsten Seite, wenn die gesamte Bildbetrachtung durch das exakte Da-
tum des »21.9.1987« in cine historische Periode versetzt wird (I, 12), ge-
lingt dicse anschaulich gewonnenc Einsicht fur jeden Leser so, wie sie fiir
dic Betrachter des Fricses schon von Beginn an gegeben scin mag. Repe-
ttivitat von historischen Konstellationen wird im Wege ciner operativen
Kategorisierung der deiktisch présentierten Wahrnehmungssituation - so
dic linguistisch exakte Bestimmung von »rings um uns« (Zeile 1 des struk-
turierten Textes von I, 7-9) — direkt zu Beginn des Romans je nach vor-
gingigem Leserwissen crkennbar und im Laufe des Romans dann immer
expliziter gemach, fiir jeden Jesend crlernbar.

Ich habe nunmehr vier sprachliche Prozeduren in der Beschreibungsein-
leitung diskutiert, durch die Peter Weiss dic Gattung verfremdet und ei-
ner Wahrnchmungs-Beschreibung zufithrt: temporale und personale Di-
stanzierung - mit dem paradoxen Effekt der Prisentivierbarkeit des Bil-
des fiir den Leser —, Determinierung zur Anregung von Erinnerung und
Assoziationen sowie operative Kategorisierung der Handlungskonstellati-
on im Sinne ciner bedrohlichen Umschlossenheit der Aktanten. Damit
sind grundlegende Zugrille auf dic Wirklichkeitserfahrung exemplifiziert,
dic fiir den gesamten Roman konstitutiv sind. Die verfremdete sprachli-
che Aulzeichnung von Wahrnehmungen und anderen mentalen Prozes-
sen vermittelt dem Leser ein Exleben, cin sympathein eben dieser Wahr-
nehmungen und Denkprozesse und somit cin dsthetisches Lernens.

VI. Innere Struktur der Beschreibung

Ich wende mich nun den Beschreibungsabschnitten zum Pergamon-Fries
im einzelnen zu. Lift sich dic einleitende Modifikation von der Bildbe-
schreibung zur Bildwahrnehmungs-Beschreibung in ihrer inneren Struk-
tur cbenso auffinden?
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Dic Priisentivierung erfolgt im crsten Bildblock (b) in antithetisch auf-
cinander bezogenen Prozeduren. Sprachliche Mittel sind einmal dic Neu-
fokussierungen im plotzlich den Leser nah und fern orienticrenden »hier«
und »da« (Zeile 7). Die deiktischen Verweise erfolgen im Wahrnehmungs-
raum der Bildbetrachter. Dic Gattung der Bildwahrnchmungs-Beschrei-
bung crlaubt jedoch einen Mitvollzug auch von Bewrachterorientierungen
durch den Leser. Das deiktische Objekt bleibt ihm freilich uncrreichbar,
insofern gehen die Deixeis ins Leere. Das widerspricht keineswegs dem
Darstellungszicl. Viclmehr soll das sprachliche Vor-Augenfithren simtli-
che Wahrmehmungsformen, auch lokaldeiktische Orientierungen, an sich
und als solche erfahrbar machen. Es erweist sich, daf} nicht nur die Gat-
tung der Beschreibung spezifisch verfremdet wird, sondern dartiber hin-
aus einzelne sprachliche Prozeduren wie das deiktische Zeigen.

Andere sprachliche Mittel, die cine gegenliufige Bewegung der Bildwahr-
nchmungen prisentivieren, sind dic unterschicdlichen Prifixe der Partizi-
pien: »ver-« und »zer-«, »aus-«, »zurtick-« und »an-« (Zeilen 2-6). Priposi-
tionen, chenfalls operative sprachliche Mittel,# unterstiitzen dicses bewe-
gungsgerichtete Verstindnis der propositionalen Strukturen. Zentral fir
den ersten Bildblock ist das operative »doch« (Zeile 8), das dic Negation
ciner Negation herstellt und so das Wahrgenommene auf cine héhere
qualitative Stufe fithrt, némlich hin zur Aussage »cingespannt in cinc cin-
zige gemeinsame Bewegunge (Zeile 10). Diese Pridikation - grammatisch
chenso wie die anderen propositionalen Strukturen blof} fragmentarisch,
niamlich als Gedankenmoment verbalisiert —, geht Giber einzelne, unmit-
telbare Wahmehmung hinaus (solche Verbalisierungen habe ich generell
kursiviert). Die Bildbetrachter formen hier die Wahrnchmung zu cinem
klussifizierenden. Gesamibild. Dics speist sich aus cinem fiir den Leser noch
nicht nachvollzichbaren Wissen, das sich im Verlaufe des Romans als be-
stimmt politisches erweist. Der Schritt zur Wahrnehmungsklassifikation
ist in der nichsten Auflerung weiter ausgefithrt. Durch Ausdrucksmittel
des Symbolfeldes von Sprache wird cinc Préscntivierung von Bewegungs-
formen vorgenommen, dic cher die Qualitdt von Traumbildern oder Vi-
sionen haben denn von Wahrnehmungen konkreter Bilder. Diese Qualitit
wird besonders durch das Reflexivum »sich« vermittelt: »Ein ricsiges Rin-

44 GricRhaber, Wilhelm: Dic relationicrende Prozedur im Deutschen. Zur Grammatik
und Pragmatik lokaler Pripositionen und ilrem Gebrauch durch tiirkische Dewtsch-

lerner, Hamburg, 1999.
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gen [..}, sich erinnernd an scine Vollendung« (Zeilen 10-11). Die wahr-
genommene Bewegung wird selbst zum Subjekt von Wahrmehmung.
Damit schligt dic Wahrnehmungs-Beschreibung cines konkreten Bildes
um in dic Beschreibung von Wahmehmungsbildern, d.h. von Wahrnehmungs-
formen bei einer Bildwahrnchmung. Die Beschreibung wird also an dic-
ser Stelle crkenntnismiRig einen Schritt weiter in die Tiefe getricben, die,
wic es ein Topos des Romans ist, den gesuchten Mechanismus« birgt, der
die Erscheinungsformen bestimmt und den es zu erkennen gilt. Dafl der
Mechanismus in diesem Moment noch nicht erkannt ist, driickt sich
gramimatisch in der vor-satz-mifligen Form aus.*® Erst wesentlich spiter,
am Ende des zweiten Roman-Bandes, kann das Ich konstatieren:

Ich begann meine neuc Tatigkeit als Chronist, der gemeinsames Denken wieder-
gab, [...] Ich blickte hinein in einen Mechanismus, der sicbte, filterte, scheinbar
Unzusammenhiingendes zu Gliederungen brachte, der Vernommunes, Erfahrnes
zu Sitzen ordnete, der stiindig nach Formulierungen suchte, Verdeutlichungen an-
strebte, vorstieR zu immer wicder neuen Schichien der Anschaulichkeit (I1, 306).

Dicser Stand des wahren Bewuftseins ist nach dem ersten Wahrmehimen
des Pergamon-Frieses noch keineswegs errcicht. Vielmehr fithre der ab-
schlicende Beschreibungsrahmen zuriick zur einfachen Wahrnehmungs-
heschreibung bis zuriick zum konkreten Bild, das nun allerdings als ein
Gcgcnstand wahrgenommen wird, in dem Handlungen geronnen sincl.
Thre Verfliissigung wird aber gerade niche durch bildliches Schen, son-
dern durch sprachliches Lesen in Aussicht gestellt: »miirbe Bruchstiicke,
aus denen die Ganzheit sich ablesen licR« (Zeilc 18-20).

Nicht allcin inhaltlich, auch in der Verwendung der sprachlichen Formen
zeugt der erste Bildblock von cinem methodischen Programim, das histo-
sisch-dialektischem Denken verpflichtet ist. Der Autor fordert: »sich nicht
damit begniigen, Erscheinungsformen so greifbar wie méglich darzustellen,
auch nicht, diesc kritisch zu beurteilen, sondern sie als Elemente cinordnen
in cinen cinzigen Prozefl, den der gescllschaflichen Umwillzung«*® Ganz
im Sinne der Einleitung zur politischen Okonomie von Karl Marx geht es metho-

45 Mit Giscla Zifonun (Kommunikative Finheiten in der Grammatik, Tibingen, 1987) bzw.
der neuen IdS-Grammatik wiire wohl von ciner skommunikativen Minimalcinheit« zn
sprechen. Durch deren Bindung an den méglichen Vollzug von Sprechhandlungen (als
Illokutionspotential) wird dic begritfienswerte funktionale Formbestimmung jedoch
tendenzicll unsensibel gemacht Rir Differenzicrungen von Handlungscinheiten, nimlich
Handlungen, Akte, Prozeduren.

46 Weiss: Notizbiicher 1971-1980, S. 373.



86 Angelika Redder

disch darum, sich dic Wirklichkeit im Detail anzueignen und von der Ana-
lyse der Tiefenstrukturen wieder aufzusteigen zur Oberfliche. Der Ancig-
nungsmodus ist hier dic sinnliche Wahrnehmung, fiir den Lescr versprach-
licht und somit ihrerseits lesend anzucignen.*?

Der zweite Bildblock (d) zicht den Leser unmittelbarer in den Wahmmch-
mungsprozefd selbst hincin: Erst gegencinander isoliert, dann ziclbezogen
werden einzelne Wahrnehmungsgegenstinde aulgelistet, allerdings durch
Rhythmik und Alliteration &ufBerst poctisch versprachlicht. Hinzu kommt
dic Klassifikation ciner dominicrenden, »iiberall« — zu crgénzen: rings
herum — wahrnehmbaren Aktantengruppe als »Schlangengeziicht« (Zeile
32). Dann erfolgen plotzlich deiktische Verweise (Zeile 34 4T, als Kapitdl-
chen gedruckd), in rascher Folge verschiedene Objekte neu fokussierend.
Dic Aufierungen bleiben grammatisch pridikationslos, ja schlieBlich so-
gar determinationslos (ich habe dafiir in Zeile 41 das Prozentzeichen ge-
sctzt), partikularisicrend. Das kaum faBlliche Schen wird sprachlich zci-
gend kommuniziert, der Verstchensprozefs des Lesers bis zur duflersten
sinnlichen Wahrnehmung beanspruche. Er wird dem wirklichen Betrach-
ten des Bildes adaptiert.

Peter Weiss steigert so dic Bildwahrnehmungs-Beschreibung zur Kommant-
kation von Bildwahrmehmungen zwischen Sehenden. Insofern verfremdet er die
Gattung auf wieder neue Weise. Mit dieser Sprachanalyse stimmt tiber-
cin, daff der Autor in den Notizbiichern genau solche Stichworte bei der
cigenen, wirklichen Bildbetrachtung im Muscum notiert hat.#®

SchlieBlich spitzt sich im zweiten Bildblock (d) dic Aktivicrung des Lesers
bis hin zum »expeditiven«,* d. h. unmittelbar in scin (mentales) Handceln
cingreifenden sprachlichen Ausdruck zu: »Und wie anmutig das Haar
gekriuselt, wie kunstvoll geschiirzt und gegureet das leichte Kleid, wie
zierlich«... (Zeilen 41-44). Exklamationen, Vergleiche heischend, bilden
nunmehr reine Exothesen von Bildwahrmehmngen. Sic treiben den Verste-
hensprozefl tendenzicll auf cin gemeinsames, entscheidendes Unrteil zu.
Dies wird jedoch nicht formulicrt; viclmehr wird dic Aufmerksamkeit in
unvermittelter Neufokussierung auf cinen Aspeke des Gesamtobjekts
umorientiert und auf das konkrete Bild mit sciner Gesamtaussage hin-

47 Zu einer dhnlichen Bestimmung kommt Martin Rector von ciner anderen Argumenta-
tionsperspektive her. Vgli Rector, Martin: »Laokoon oder der vergebliche Kampf ge-
gen dic Bilder. Medienwechscl und Politisierung bei Peter Weisse, in: Peter Weiss Jahr-
buch, 1, 1992, §. 24-41, hier: 5. 40-41.

18 Vgl. Weiss: Notizbiicher 1971-1980, S. 103-105.

49 Ehlich, Konrad: Interjcktionen, Tiibingen, 1986.
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gelenkt. Dies leistet die Aspektdeixis 50> »s0 rangen sic mitcinander«...
(Zeile 52). Die Klimax des aus ciner Wahrnchmungsbeschreibung sich
verselbstindigenden,  dirckten Wahrnehmungsausdrucks in  Exklama-
tionen, also Formen der expeditiven Horer-/Leseraktivierung, wird auf
diese Weise schliefilich zu einer Bild-Interpretation zuriickgenommen. Ge-
danken in Form partizipial pridizicrender Urteile folgen, gewonnen auf
der Basis eines weiterreichenden Wissens, als ¢s der Leser bislang ausge-
bildet hat.

Sprachlich dargestellt ist cinc zum Begreifen sich entwickelnde Wahr-
nchmung am Ende cines komplexen, dialektisch verlaufenen Wahrneh-
mungsprozesses. Dic sinnliche Wahrnehmung ist bis zum auflersten Ver-
mogen ihrer Einsicht vorangetrichen. Dies ist der Ort, an dem Peter
Weiss das Gesamtthema des Romans exemplarisch zugénglich macht.
Man crkennt es in dem Kursivierten (Zeilen 54-58). unterbrochen von
einem in sich widerspriichlichen, gesperrt gedruckien Wahrmehmungs-
fragment. Mentale wic wirkliche Voraussctzungen, d. h. Wahrnehmungs-
Modalititen fiir Handlungsentscheidungen sind im Wege mchrfach ver-
fremdeter und illokutiv umgeschlagener Bild-Beschreibungen versprach-
licht.

AnschlieRend crfolgt cin Bruch. Die Wirklichkeit der in dic Beschreibung
cingefithrten Betrachter schicbt sich blockartig zwischen dic Wahrnch-
mungsprozesse, gleichsam dic Erschopfung des Verstehens nutzend, um
sich chenfalls sinnliche Geltung zu verschaffen.

Von dicserm Einschnitt bei Textblock (e) an geschicht der Ubergang zur
wirklichen Bild-Beschreibung in grammatisch vollsténdig ausgefithrten Ge-
danken. Sic ist im dritten Bildblock (f) durch Pripositionen und skulptur-
spezifische Substantive stets riickgebunden an dic Wahrnehmungstétig-
Keit selbst, namlich an das Gleiten »unscres] Blick[s]« (Zeile 62). Die Be-
trachter bleiben gleichwohl unbekannt und unbenannt. Charakteristisch
ist dic Beschreibung in Handlungskategorien.

Zum Bild oder besser zum Wahrgenommenen gehért dann auch cine
Bewegung, dic sich erst spiit, durch die Nennung cines inkompatiblen
Namens (»Coppi«) und durch cinen gleichsam institutionell geformten

Steckbrief (Zeile 81-82), als cin Leil nicht des Bildes, sondern der Wirk-

50 Vgl. Ehlich, Konrad: »so - Uberlegungen zum Verhiiltnis sprachlicher Formen und
sprachlichen Handelns, allgemein und an cinem widerspenstigen Beispicle, in: Rosen-
gren, Inger (Hg.): Sprache und Pragmatik (= Lunder Symposium 1986), Stockholm,
1987, S. 279-298.
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lichkeit herausstellt. Es ist dies Coppis Namen-suchende Handbewcegung
am Fries.

Riickblickend — und insofern dic gegeniiber theatralischem Diskurs be-
wuflt gewihlte Spezifik von schrifdichem Text ausnutzend — kann der Le-
ser den nunmehr erfolgten Umschlag von Bild-Beschreibung in Wirklich-
keits-Beschretbung beim erstverwendeten operativen »und« erkennen. {In
einem zweiten Schritt miifite der Text also schon vom Ende der Zeile 79
an eingertickt werden.)

Einc linguistische Analyse der Konjunktion sund¢, die ich an anderer
Stelle ausgefiihrt habe,® hat ergeben, dafy dieser Ausdruck nur scheinbar
addiert, hinzufiigt; viclmehr dient cr dem Vollzug cmer Operation, dic
sprach- oder handlungssystematische Rekurse, Riickschritte oder nicht
selten sogar Briiche zwischen Handlungen oder Texten (iberdeckt; dies
geschieht im Wege einer Parallclisicrung. »Und«ist also cin Ausdruck fir
Diskontinuititen im Gewande des Kontinuitdtsmarkers. Hier im dritten
Bildblock kann demnach, gegen den ersten Augenschein, schon vor der
cxplizit werdenden Ruptur zweimal cine Umbruchstelle innerhalb der
Gattung erkannt werden. Das gilt cbenso fiir die Verwendungen von unde
in den voraufgegangenen Textpassagen, z. B. bei den Exklamationen (Zei-
le 41), wo der Umschlag zur Exothese erfolgte.”

VIl. AbschlieRende Ausblicke

Das, was nunmehr an der Skulptur gezeigt ist, erweist sich im weiteren
Duktus des Romantextes ebenfalls an den zahlreichen Bildern. Sic wer-
den teils kurz, fast nach Art der Notizbiicher stichwortartig veranschau-
licht, wic beispiclsweise die Bilder russischer Realisten im Vergleich zu
den franzésischen, insbesondere zu Gourbet und Millet; dabeci erfolgt dic
vergleichende Betrachtung theoretisch unter dem Aspekt des BewuBtscins
der Dargesteliten und der Darstellenden. Teils werden dic Bilder cher
technisch oder aber interpretierend beschrichen, wic etwa Die Befreiung der
Horentinischen Gefangenen durch St. Reiner von Sassetta oder Picassos Guenica;

51 Vgl. Redder, Angelika: »Konjunktionen, Partikeln und Modalverben als Sequenzie-
rungsmittel im Unterrichtsdiskurse, in: Weigand, Edda u. Tritz Hundsnurscher (Hg.):
Dialoganalyse IL. Bd. 2, Tiibingen, 1989, S. 393-407

52 Diese Beobachtung stimmt gut iiberein mit solchen, die Willic van Pecr
Lawrence gemache hat. Vgl. van Peer, Willic: »Toward a Pragmatic Theory of Conne-
xity: An Analysis of the Use of the Conjunction AND from a Functional Perspectives,
in: Sézer, Emel (Hg.): Text Connexiry, Text Coherence, Hamburg, 1985, 5. 363-380.
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teils werden sie extrem ausfithrlich angeeignet, ja er-schrieben. So reicht
dic Band 1 und 2 verbindende, {iber 30 Sciten umfassende Beschreibung
von Géricaults Flgf der Medusa bis in dic Rekonstruktion des Entstchungs-
prozesses wic auch der »Geschichtee hinein, vermittelt durch die roman-
hafte Dokumentation zweier Uberlebender.® Dies wird, wic ich an ande-
rer Stelle zu zeigen versuchte, in einer ungeheuren sprachlichen Dichte
gelcistet, die hier aus Raumgriinden nicht wiedergegeben werden kanm.*
Ich hoffe jedoch, dafl ich mit der Rekonstruktion der sprachlichen Ver-
fahrensweise, genaucr: der Rekonstruktion des Einsatzes cinzelner sprach-
licher Prozeduren bei Peter Weiss exemplarisch habe aufzeigen kénnen,
wic dies geschicht.

Die Funktion der Sprache der Bilder bei Peter Weiss erweist sich als in
den Duktus des Romans cinbezogene Sehschule, dic zugleich Sprachschule,
genauer: Leseschule ist. Nur so gelingt auch fir den Lescr das Programm
der (Bilder-)betrachtenden Romanfiguren, »der Sprachlosigkeit zu entkom-
men« und das Defizit zu iiberwinden, das Coppis Mutter als Vertreterin
der gesclischaftlichen Klasse, die am weitesten von der Kunst entfernt, ja
ausgeschlossen ist, folgendermaBen formuliert: »Wir haben doch kaum,
sagte sic, indem sic dic Fiifle wieder ins Bad stellte, Lesen und Schreiben
gelernt, und das Bilderanschn war etwas, an das itberhaupt nicht gedacht
wurde« (I, 36). Insofern ist dic Sch- und Leseschule Klassensclude.

Das Schen wird im Medium der Sprache angceignet:

Und was sich uns bei der Betrachtung cines Bildes dann zcigte, war cin Ge-
spinst von Fiden, glinzenden Fiden, die sich zu Klumpen verdichteten, auscin-
anderflossen, sich zu Feldern aus Helligkeiten und Dunkelheiten [ormten, und
dic Schaliwerke der Sehnerven fiigten den diber uns hereinbrechenden Suirm
von Lichtpiinktchen zu Mitteilungen zusanumen, die sich entschliisseln licflen.

heilte es in der Asthetik (I, 59). Dic Begrenztheiten der Bildersprache, dic
Weiss sowohl im dritten Band des Romans wic in den Notizbiichern und
suvor bereits in sciner Lessing-Preisrede (1968) genaucer darlegt, werden
durch das gescllschaftlich gemeinere Kommunikationsmittel der sprachli-

chen Sprache iiberwunden. »Das Wort ist die konkreteste Kunstart«, no-

53 Vgl. den Reprint des Berichts der Uberlebenden: Savigny, J.13. Heinrich u. Alexander
Corréard: Schiffbruch der Fregatte MEDUSA aufl ihver Fahrt nach dem Sencgal, im
Jahr 1816 oder vollstandiger Bericht von den merkwiirdigen Ercignissen auf dem
TloB, in der Wiiste Sahara, zu Saint-Louis und in dem Lager bei Dakar (1818), Neu-
druck: Nordlingen, 1987

54 Vgl. Redder: Prozedurale Texturen.
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tiert er.55 Dic Sprache der Bilder ist in diesem Sinne wesentlich Versprach-
lichung von mentalen Prozessen, um, wic es dem Zweck der Gattung Be-
richt, dem Weiss selbst den Roman zuordnet,®® angemessen ist, entschei-
dungsrelevantes Wissen zu bicten.””

In Abwandlung einer beriihmten Einsicht wird in der Asihetik des Wider-
stands verbalisiert, was es heift, sich im Denken wahrnchmend zu orien-

tieren.

55 Weiss: Notizbiicher 1971-1980, S. 58.

56 Ebd., S. 419.
57 Darin bestcht ¢in wesendicher Unterschied etwa zu den crziihlerisch cingebundenen

Bildbeschreibungen in Goethes »Novelle« oder umgekehrt in den kommemicrcn(.ieu
Beschreibungen von Hogarth’s Kupferstichen durch Lichtenberg (in seiner »Heirat
nach der Mode«), die intern zu Erzdhlungen umschlagen, welche sogar dirckte Rede

der Figuren erhalten.

Abb. 1: Pergamonaltar, Grundrgfi (nach Kiihler)

Abb. 2: Pegamenaltar, Novdlicher Risalit, Ausschnitt,
Antikensammlung tm Fergnmormuseom, Berlin.





