Hodel, R.: Die Verwobenheit von Subjekt und Welt in Evgenij Zamjatins
»Znamenie“ und Ivo Andriés ,Na Drini Cuprija“. Slavica Helvetica,
Schweizerische Beitrdge zum XI. Internationalen Slavistenkongress in
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DIE VERWOBENHEIT VON SUBJEKT UND WELT IN
ZAMJATINS ZNAMENIE UND ANDRICS NA DRINI CUPRIJA

Robert Hodel, Bern

Gegenstand de vorliegenden Betrachtungen ist das Metaphernfeld des
Gewebes im Kontext dreier indoeuropdischer Sprachen (Russisch, Serbo-
Kroatisch und Deutsch) und zweier literarischer Werke. Mit dem Titel
iiber die Verwobenheit von Subjekt und Welt im Text ist jener
Interessehorizont bedeutet, den wir mit Goodman (1978) so
charakterisieren wollen: Die moderne Philosophie beginnt damit, dass
"Kant die Struktur der Welt durch die Struktur des Geistes ersetzte, in
deren Fortfiihrung C. I. Lewis die Struktur der Begriffe an die Stelle der
Struktur des Geistes teilen liess, und die nun schliesslich dahin
gekommen ist, die Struktur der Begriffe durch die Strukturen der
verschiedenen Symbolsysteme der Wissenschaften, der Philosophie, der
Kiinste, der Wahrnehmung und der alltdglichen Rede zu ersetzen"'.

Unser Untersuchungsgang gliedert sich in die folgenden Schritte: Nach
einer Erdrterung der Metapher in Hinsicht auf die wechselseitige
Abhingigkeit von Subjekt, Sprache und Welt (Kap. 1.) wird das
Metaphernfeld des Gewebes im Russischen exemplarisch ausgebreitet
(Kap. 2.1.-2.3.). Diese Darlegung des Sprachgebrauchs will primir die
tiefe Durchdringung der Sprache mit der Gewebemetaphorik offenbar
machen. Ein Rekurrieren auf altgriechische, vedische und avestische
Belege (Kap. 2.4.) soll Alter und Verbreitung der Metapher andeuten und
eine mythologische Betrachtung vorbereiten. Beide Bereiche - der
sprachhistorische wie der mythologische -, sind dabei als
Bedeutungsschichten des usuellen Metapherngebrauchs zu verstehen, mit
welchem sich Zamjatins ornamentale Prosa (Kap. 3.) und Andrics
Realsismus (Kap. 4.) auf eine je verschiedene Weise auseinandersetzen.
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1. Zur Metapher

Die Metapher, der sowohl eine besondere Affinitdt zur Lebenswelt zuge-
schrieben (G. Vico und Rousseau)’, als auch "Sprachverfiihrung" (F.
Kainz)® vorgeworfen wird, nimmt in der Diskussion iiber das Verhiltnis von
Subjekt und Welt im Text, der Ergebnis einer Auseinandersetzung mit der
Wirklichkeit und Produkt der Sprache ist, eine pradestinierte Rolle ein. Sie
hat in diesem Fragenkreis der gegenseitigen Konstituierung von Sprache,
Denken und Wirklichkeit paradigmatischen Charakter. (Vom besonderem
Interesse wird dabei jene Metapher sein, mit welcher die Begriffe Text
und Wirklichkeit unmittelbar verbunden sind.)

Ein zweijdhriger Knabe mochte abends den Mond betrachten, der jedoch
nicht, wie iiblich, am Himmel zu sehen ist. Er will ihn deshalb "suchen".

Es handelt sich hier um eine Verwendung des Wortes "suchen", die
er aus Situationen kennt, wie z.B.: Ein Schuh fehlt und muss gesucht
werden; der Knabe versteckt sich hinter einem Vorhang und will gesucht
werden, usw.

Fehlt ihm der richtige Ausdruck oder ist der verwendete fiir sein
Weltbild addquat? Was wére der richtige Ausdruck? Fiihrt er bloss weiter,
was in der Sprache seiner Umgebung angelegt ist?: "Der Mond ist
aufgegangen", "hinter einem Berg, einer Wolke verschwunden", usw.

Der Gegenstand der Metaphorologie ist keineswegs gesichert. Identifika-
tionskriterien scheinen nur insofern zu existieren, als sie zu einem
bestimmten Zweck aufgestellt werden, womit die besagte Wissenschaft,
wir paraphrasieren den spiten Wittgenstein®, nicht mehr ein Phéinomen
beschreibt, sondern einen Gebrauch vorschreibt.

Trotzdem gibt es eine "ilibliche" Verwendung des Begriffs, vgl. den
Duden, den vierbindigen Slovar russkogo jazyka der Akademie der
Wissenschaften (Moskau), den Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog
jezika (Novi Sad, Zagreb). Sie stiitzt sich auf die Substitutionstheorie, die
sich ihrerseits auf Aristoteles Bestimmung der Metapher als
"Ubertragung eines fremden Namens" (6vopotog dAlotpiov émpopd)’,
d.h. Substantivs, Verbums oder Adjektivs, beruft. Sie setzt eine
"eigentliche", "wortliche" oder "iibliche" Verwendung voraus, die durch
eine "fremde" aufgrund Ahnlichkeit oder Analogie ersetzt wird.

172



Gehen wir in einer kommunikativen Situation von der Substituierung
eines Ausdrucks durch eine dem Gegenstand fremde, nicht erwartete
sprachliche Einheit aus, so muss beim metaphorischen, im Unterschied
zum eigentlichen oder wortlichen Gebrauch, von einem expliziten
Sprachbewusstsein ausgegangen werden, Stdhlin spricht diesbeziiglich
von einer "Bewusstseinslage der doppelten Bedeutung"®. Diese wird nur
noch latent vorhanden sein da, wo Metaphern durch haufigen Gebrauch
stabilisiert und lexikalisiert sind, sodass sie nicht mehr als iibertragene
Worter erfasst und sozusagen "algorhythmisch" verwendet werden.
Latentes Bewusstsein bedeutet hier ein historisches oder ein
Bewusstsein aufgrund anderer Metaphern desselben "Bildfeldes" im
Sinne Weinrichs (1958)", das durch Verfremdungsverfahren, wie
beispielsweise die etymologische Figur, reaktiviert werden kann.

Substitution nun, bedeutet fiir die substituierte Sphére erstens negativ,
dass etwas, das nicht direkt genannt, als Nicht-Ausgesprochenes oder
Nicht-Aussprechbares priasent ist. Die Griinde dieses Verhaltens sind
vielféltig interpretiert und dienen oft zur Bestimmung des Begriffs der
Metapher. Sie reichen von der poetischen Rede (Aristoteles)®, der
Affektivitit (Wundt)’ und der "verkiirzten Personifikation" (Jean
Paul)'® iiber die Popularisierung der Rede und der "Unterbrechung des
Vorstellungsganges" und "steten Zerstreuung" (Hegel)'' bis zur
Verdeutlichung durch Anndherung, indem Unbekanntes durch Bekanntes
erlautert wird (Meier'?).

In der letzteren Funktion ist die Metapher Ausdruck davon, dass ein
Sprecher ein Phdnomen in seiner Komplexitdt oder Erhabenheit nicht
beschreiben kann oder will. Damit ist eine prinzipielle Begriffsnot
bezeichnet. Allein der Umstand des Metaphergebrauchs wird zur Metapher
fiir den Hiatus zwischen Sprache, resp. Denken und Welt. Der usuelle
Gebrauch von Metaphern, der u.a. fiir die " Verkrustungen" (Frisch)"
unserer Vorstellungen und die "Verhexung unseres Verstandes"
(Wittgenstein)'* verantwortlich gemacht wird, ist hierin nur ein
Sonderfall einer prinzipiellen semantischen Inkongruenz zwischen
Metapher und ihrem Kontext, welche fiir die uniiberbriickbare Differenz
zwischen Denken in der Sprache und Welt steht. Die Metapher
reprasentiert hier den metaphorischen Charakter der Sprache iiberhaupt.
Damit scheint mir der Rahmen der Substitutionstheorie allerdings nicht
gesprengt zu sein. Substitution bedeutet zweitens positiv, dass ein
Substituierendes fiir ein Substituiertes prasent ist. Dieser Primat bedingt,
dass ein Phinomen unter einem nicht unmittelbar aus ithm
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entstechenden Bild betrachtet wird. Die Metapher ist Element einer
bestimmten Weltsicht: sei sie ein archetypisches Bild, ein kleiner Mythos
(G. Vico)"”, eine kleine Tragddie (P. Riceer)'® oder ein in ihrer
epistemischen Funktion kleines Apriori eines dem Wandel unterworfenen
Symbolsystems (Schoffel)'”.

Die Begriffsnot erscheint hier anders gewertet: Sprache ist nicht
unzureichendes Medium der Erkenntnis einer aussersprachlichen
Wirklichkeit, sondern diese ist uns erst in ihr gegeben. Das Besondere der
Metapher liegt dabei darin, dass sie die Rolle des Ausdrucksmediums
mitthematisiert. Indem sie in einem gegebenen Argumentationsgang einen
ungewohnten und aus sich selbst verweisenden Sprachgebrauch darstellt
und in diesem Sinne als "Ubertragung von einem angestammten Ort
verstanden werden kann, evoziert sie ein explizites Sprachbewusstsein:
Ich erkenne, indem ich spreche und Sprache benutze. Platonovs Sicht in
"Cevengur" scheint mir darin verwandt zu sein, wenn er von seinen
Protagonisten, die "schweigend nicht denken" konnen (cooOpakarb
Mo4a), sagt: indem sie sprechen, "sprechen sie nicht, sondern denken"
(He ToBOpAT, a QymMaroT), denn: mMoka CJIOBO HE CKaKelllb, TO YMHBIM HE
CTaHellb, OTTOTO YTO B MOJYaHMM yMa HET - €CTh OJHO MYYCHbEC
ayBcrsa.'® Der Begriff des Eigengewichts der Sprache, der im besagten
Zusammenhang verwendet wird, scheint mir nicht unproblematisch zu
sein, da er ein anderes Gewicht, um im selben Bild zu bleiben, primir
setzt und somit die Minimalisierung des Eigengewichts bis zur
Vernachldssigung prasumiert. Thre besondere Betonung will jedoch
umgekehrt ebensowenig heissen, dass eine andere, aussersprachliche Welt
negiert wiirde, im Gegenteil, sie ist in der Metapher bedeutet. Hamann'’
etwa, fiir dessen philosophisches und theologisches Denken das
Metaphorische eine zentrale Grof3e ist, fasst das Wort iiberhaupt als Bild
auf und deutet das explizite Sprachbewusstsein religios um, indem er das
Sprechen als Abbildung eines Gottlichen versteht. Damit befinden wir
uns, wie wir unten sehen werden, mitten im Metaphernfeld des Gewebes:
die Struktur des Kosmos als Vor- und Urbild alles Erschaffenen und die
Struktur des Textes als Produkt der Auseinandersetzung mit ihm sind und
erscheinen als Gewebe.

Im Unterschied zum "wortlichen" Sprachgebrauch, ist die
vielschichtige Funktion der Metapher offenkundiger: sie bezeichnet und
zeigt zugleich die Weise des Bezeichnens. Damit riickt sie in die Ndhe der
Kunst, fiir welche wesentlich ist, die "Art, die Welt zu sehen, fiir uns
sichtbar zu machen"
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(Danto)™. Auf das Bild des Gewebes iibertragen: Der Text lisst in seiner
Darstellung der Wirklichkeit das Wortgewebe sichtbar werden.

2. Das Metaphernfeld des ""Gewebes"

Das Gewebe als "Verbindung von sich kreuzenden Faden™' stellt im
usuellen metaphorischen Gebrauch ein komplexes, geordnetes,
flichenhaftes Gefiige aus einfachen (linearen) Teilen dar. Insofern ist es
nicht von Strickzeug, Geflecht oder Netz zu trennen. Zum selben
Metaphernfeld rechnen wir {iberdies gewisse mit der Produktion
verbundene Materialien, Werkzeuge, Arbeitsvorginge und Endprodukte,
wie z.B. den Bast, das Weberschiffchen, das Spinnen des Fadens und das
Hemd. Eine Besonderheit dieses Bildfelfeldes liegt darin, dass sich seine
Elemente ungleich der Haus- oder Baummetapher, nicht in der Funktion
unterscheiden oder hierarchisch geordnet sind. Im Unterschied zum
Baum, resp. Pfahlwurzel und Rhizomzz, ist das Gewebe nicht von einem
zentralen Ausgangspunkt her fassbar. Es ist in diesem Sinne ohne Anfang
und Ende. Anstelle eines begrenzten Ganzen steht eine Struktur, ein
Muster der Verkettung. Als solches hebt sie sowohl ein statisches (die
Struktur), als auch dynamisches Moment (die Verkettung) hervor: Indem
ein lineares Grundmaterial {iber eine bestimmte Zeitspanne hinweg
verarbeitet (gewirkt) wird, entsteht etwas Ausgedehntes im Raum. Dieses
flichenhafte Gewirk gehort zu den ersten menschlichen Erzeugnissen
iiberhaupt: ein Obdach aus Ruten, Zweigen oder Gras flechten; Wande
und Korbe flechten; Haare flechten; Kleider weben.

Die Darlegung der Gewebemetapher, die sich neben der
Arbeitssprache Deutsch auf die Zielsprachen Russisch und Serbo-
Kroatisch konzentriert und im indoeuropdischen Sprachraum und iiber ihn
hinaus ausgeweitet werden konnte, ist durch die Wahl der Autoren
Zamjatin und Andri¢ gegeben.

Obwohl die ausgewéhlten Texte Znamenie und Na Drini ¢uprija eine
hohe Frequenz des besagten Bildfeldes aufweisen, ist seine markante
Prasenz nicht so sehr Charakteristikum der beiden Autoren, resp. ihrer
Texte, sie liegt vielmehr in den beiden Sprachen selbst begriindet. Dies
soll in einem ersten Schritt aufgezeigt werden. Die Darstellung des
Metaphern-
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felds, die wir exemplarisch flir das Russische vornehmen, folgt der
Gliederung in die oben (vgl. S. 171) erwédhnten Bereiche "Wirklichkeit
als Objekt", "Mensch als Subjekt" und "Text".

2.1. Aussenwelt

Der Begriff der Wirklichkeit ist im Deutschen unmittelbar mit dem Weben
verbunden. Die Etymologie des Wortes ist allerdings nicht ganzlich geklért.
Im Gegensatz zu Kluge®, der "wirken" zum avest. varaziieiti 'arbeitet',
gr. P¢€m 'ich tue' und air. do-dirci 'macht, bringt hervor' stellt und das
Wirken als Herstellung von Textilien als nachmittelhochdeutsche
Bedeutungsverengung bezeichnet, erschliesst Vonessen "Wirklichkeit"
aus dem "Wirken von Tuchen". Er weist das Argument, dass "noch in
mhd. Zeit... auch Héuser, Bilder und Gerdte" gewirkt wurden, damit
zuriick, dass sich die Fachwerkwand aus der reinen Flechtwand, welche
schon fiir die jlingere Steinzeit belegt ist, entwickelt habe.** Vgl. dazu
Wand, zu winden, von *ui- flechten'” und skr. zid, zur ie. Wurzel *dheigh-
'gnjesti ilovacu', gr. teyoc, lat. fmgo®, zu aruss. Zodati und russ. coszars,
371aHue, 30z[qHI71.27

Fiir uns bleibt lediglich festzuhalten, dass die Bedeutungsverbindung
von Wirklichkeit und Gewebe auch in Kluges Sinne der keineswegs
zufilligen Bedeutungsverengung gegeben ist. Man vergleiche auch die
gemeinsame Herkunft von russ. aeiicrButensHocTh (Wirklichkeit), onesaue
(Ge-wand-ung) und neiictBo (Theaterspiel), im Niedersorbischen die
Bedeutung von z&la$ 'paGorars, neiictBoBath' 'Tkats' und die ie. Wurzel
'tek's, zu lat. texere, ursl. tokati.”
Im Russischen erscheinen als Gewebe (Tkanb), Schleier (Byass, nenena),
Vorhang (3aBec, 3aBeca, 3aHaBec), Kleid (matee, onexna), Netz (cets),
Spinnennetz (maytuHa), Spitzen (kpyxeBa) oder Teppich (koBep) erstens
einmal die Natur (mpupoma) und Naturphdnomene: die Erde (3emms), der
Himmel (He60, HeGockiioH), das Meer (mope), die Luft (Bozmyx), Wolken
(obmaxka, Tyun), der Nebel (ryman), der Rauch (apim), die Nacht und die
Dunkelheit (Houb, TemHOTa), Wiesen (i1yra), Ebenen und Téler (paBHUHBI,
nonunbl), Bdume (mepeBns), das Moos (mox), Regen und Schnee
(TOXIb,CHET), U.S.W.
Drei Beispiele aus der Literatur:
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..MTHOBEHHasI BATHAS 3aHABEC Tyd (3aMsTHH)

...He0O 3a/IEPHYTO 30JI0TUCTO-MOJIOYHOM TKaHbIO (3aMSATHH)
ITomapu{Betep} el minatee // benoe xak to1! // Hanecu B kpoBath it //
Cuexnble nBeThl (biok). Zum angesprochenen Totenkleid siehe auch die
Bedeutung von "pelena" als Tuch, mit dem die Toten umwickelt wurden.
Dann aber auch zweitens, Dinge der materiellen Kultur:

KaMEHHasi OJIeXK]a JJOPOTH; JIUIIeBasi OJIeK/1a 3[aHUs; TTayTUHA KEJIe3HbBIX
paM; MayTHuHa SIIEKTPOIPOBOJIOB; CETh YKEJIE3HBIX JOPOT; MPO3pauHble, KaK
Obl COTKaHHBIE W3 CBEpKalolero Bo3ayxa, creH (3amsaTtuH); der
Regionalismus "pelena" bezeichnet den untern Rand der Dachflache oder
des Gesims, u.4.

Drittens sind entferntere, stark metaphorisierte Phdnomene anzufiihren,
wie beispielsweise das Handelsnetz (Toprosas cetp) oder die "3aBechr 60s".
Dabei steht zum einen die Beschaffenheit der Dinge im Vordergrund: die
Welt und ihre Teile haben Gewebestruktur. Dazu Zamjatin: Beies {mecsii}
- ¥ CKOpee BBEpX MO HUTOYKE; B BO3ayxe - TOHKHE, HEMOHATHBIE, TIOYTH
HeBuguMble HUTH. Man vergleiche diesbeziiglich auch den Faden in
Kinderzeichnungen, an dem die Gestirne hdngen.

Zum anderen liegt das Augenmerk auf dem momentanen oder
permanenten Erscheinungsbild - der Verhiillung, dem Kleid oder der Haut,
unter der sich das Unverhillte verbirgt:

ATIiacHOe 3UMHee IJ1aThe 3eMJIH ObLII0 N300paHo B KIIOUbs, M OOHaKEHHAs,
CTHCHYTasl TEMHOTOM 3eMJIsl Ka3ajach MasieHbKo#. (I'oppkuit) Tens ogeHeT
HebocknoH (ITymkun). Sehr hdufig ist es die Natur und insbesondere die
Béume, die sich uns in wechselndem Gewand zeigen: npuposa... mpencrana

B HOBOM ofexkie (UexoB); IEPEBO ... 0JIETOE KENTO-3eIeHOH ... xBoer (JI.
Toncroit).

Wie die Natur, stellt man sich auch das Leben in all seinen Manifestationen
und Abstraktionen bis hin zur Zeit als ein Weben und ein Gewebe vor,
das der einzelne sich selbst oder die Umgebung oder ein unbekanntes
Schicksal ihm wirkt. (Vgl. dt. "leben und weben", "weben und wirken",
"sich weben"):

B nenene orxomsmero nust / Ham Obiia 9ta y4acTh NOHSTHA ...

Hawm mocnemamii 3akat u3 orus // Codetan u coTkan cBou 1saTHa (biiok)

Im selben Gedicht webt sich die Strasse mit dem Garn einer Spinne ein:
3aTkanack nmayTuHHO npspkei. Bei Brodskij entflechten die Tage, was
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gewoben ward: J[Hu pacmieTaroT TpSMOYyKy, coTKaHHyk To6oro. Der
Phraseologismus "nbikom mut" ist eine Bezeichnung fiir den einfachen,
etwas tolpelhaften Menschen.

Das Leben ist ein Teppich, dessen Fiden nur zeitweilig sichtbar sind.’’
Und in diesem "Lebensteppich" schreibt Wittgenstein, ist der Kummer
"ein Muster, welches... mit verschiedenen Variationen wiederkehrt".
Und wenn der Kummer gross ist, umhiillt er wie ein Schleier den
Erdball: OrpomHoe 4enoBeueckoe Tope TSHKKOU IMeJIeHON 0OBOJIAKUBAET
semuoi wap. (JI. Cobonorkuii)*>

Bisweilen zieht sich das Leben, resp. die Zeit langsam und schwerfallig
dahin:

JKusznp B ropoje mienack 00biaeHHBIM X010M (H. OctpoBckuii); Bpems
miaenock (JIsmko). In Nordrussland dagegen war "miacetucs" ein
Ausdruck fiir das Leben in Eintracht.*

Auch die Zeit stellt, wie die Sonne oder die Stille (Zola) ein Gewebe dar,
das wie Belyj es ausdriickt, in Einzelelemente, in Augenblicke zerlegt
wird: A TOTOM BeKa HCTOPUM TKAJIM Ha CBOMX CTaHKAaX BpPEMEHU
pa3BUTHE ITOTO MEPBOOBITHOTO HcKyccTBa. (IlnaroHoB)

Oder: ... connne TkeT ocennne Hapsapl (HoBUKOR)

Der Faden, der den Menschen durchs Leben geleitet und bis seinem Tod
abreisst, ist zugleich das Material seines Wirkens und Webens:
MyTEeBOJHAs, resp. apHaJHuHA HUTh; [ 16 HUTh CyAbObl MOEWH HCKpUTCS
(B. JIykbsiHOB); HUTB *)U3HH TOTepsiT (A. OCTPOBCKHUIA)

Der Faden ist als einfaches Element des Gewebes zwar ein ungleiches
Bild fiir das Leben, zeigt aber, genauer besehen, eine dhnliche Struktur:
Das Ineinandergreifen von feinsten, nicht durchlaufenen Fasern -
iibrigens ein Bild Wittgensteins flir die "Familiendhnlichkeit". Man
vergleiche dazu auch ahd. Weban 'weben, flechten, spinnen'; aisl. Veptr
'Einschlagfaden' und das mit dem russischen Wort nit’' urverwandte aind.
nivis, nivi 'umgebundenes Tuch, Schurz', sowie das lit. nytis, pl. nytys
'Hevelte, Weberkamm' (Genauer, siche unten, S. 199). Ein anderes Bild
fir die menschliche Existenz ist das Weberschiffchen, das in seinem
steten Lauf zwischen den aufgespannten Ketten sein Werk wirkt.
Komanaup B  kyued  ayOsieHHe  YENHOKOM  IIHBIPSAI — MEXK
kpacHoapmeiines. (I11omoxoB)

Dieses Weben und Wirken ist unzertrennlich mit der Umgebung
verbunden, in die ein "Knopf" (schweiz. fiir Neugeborenes oder Kind)
als Nachfolger zweier sich kreuzender Geschlechterlinien oder
Ahnenreihen, die
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beide um einen Einschlag®® bereichert werden, nachdem das Band der
Liebe geschlungen ist, allmdhlich hineingerdt, bis er sich aus einem
breiten Beziehungsnetz allméhlich wieder 16st, um sein Leben in Stille
zu verwirken.

Dazu russisch: Kro-to Ham cyap0y mpenckaxkaer // Krto-to 3aBTpa
MuUIIBI Mo# // Ha rpymm moeit pa3BsokeT // Y3enm CTSHYTBIH TOOOMH
(ITomoHckMif); MOTATHBAJIACH HHUTh Mexay Hew U R. (3amsatun);
ckpectuTh - 'kreuzen' im biologischen Sinne und mepekpemmBaThCs -
iibertragen, im Sinne des 'Aneinandergeratens'; crmetka - das
Einverstindnis, der Liebeshandel, das Liebesverhéltnis; psa npenkos;
Tpoiin KpocHa ocHoBatH 'anzetteln' (im russischen Volkslied)®.

Oft ist diese Umgebung dem Menschen feindlich gesinnt, spannt ihre
Fangnetze aus, so dass er sich unzertrennlich in sie hineinverstrickt, wie
das Insekt im Spinnen- oder der Vogel im Tierfangnetz:

PaccraBnsath cetn komy-I1. - jem. Ridnke schmieden und auch noiimats B
cBou ceTH - jem. Verliebt machen; morepsii1 MECTO 10 UHTPUTaM 3€MCTBA
(Yexos); untpura®® auch in der Bedeutung von 'Handlungskette' in der
Literatur: I'toro-pomMaHucT-BUPTYO3HBIH MacTep (GaOyiabl... TOHYANIIHMA
TKa4 ¥ BBIIIUBAIBIIUK UHTpUTH (DeauH).

Wie die Natur und die Welt zum einen als Gewebestruktur verstanden
und zum andern wie von einem Schleier verhiillt vorgestellt wird, ist
auch das Leben zugleich gewirkt und von einem Schleier verdeckt:
...HaKUJbpIBAa€T HAa TEKyIIHE COOBITUS TEMHYIO Byallb TaMHCTBEHHOCTH
(UexoB). Siehe dazu auch die iibertragene Bedeutung von ByamupoBaTh
und neneHa 3a0BeHUsI.

.. ToJa BUIUTE CEMEHUCTBO IIOX OJHOW M TOM K€ JIOKHOH 3aBecou
OPUINYKS, ¥ UCTHUHHBIE OTHOIICHMSI €r0 YJIEHOB OCTAIOTCS JUIsl Bac
taiinou (TomcToit).

Die Beispiele sprechen alle von einer eigentlichen und wahren Welt, die
durch einen Schleier verhiillt und verdeckt bleibt. Das Sichtbare ist
Oberflachlichkeit, Schein, Verkleidung. Damit ist bereits die Sichtweise
der Welt und somit der Text angesprochen. Zuvor jedoch einige
Ausfiithrungen zum Gegentiber der Aussenwelt.

179



2.2. Subjekt

Dem Menschen sind zunéchst einmal Ziige, Gesten und Handlungsweisen
eigen, die im Bildfeld des Gewebes beschrieben werden:
... KaK TIpeKpacHasi TEeJIOM JIeBa CEThIO KPAcOThI BIICKIIa FoHOIIeH (3aMsATHH)
3aBEPHYTOE B TOHKYIO TKAHb 3TOW YJIBIOKH CIIOBO (3aMSsTHH)
Beide Zitate sind maximal von der wortlichen Bedeutung des Netzes und
des Gewebes entfernt. Angedeutet ist der Flechtvorgang im Ausdruck
"mnectuce” (langsam und mit Miihe gehen), resp. "3amnectn Horamu", in
Ansétzen nachvollzogen in: kak criieTeHHBIE TTATBIIBI - CIBUHYTHI OPOBH
(3amsarun) und im Haargeflecht ausgefiihrt: koca neBuubs kpaca. Wie der
Stoff legt sich auch das Gesicht in Falten: u ko>ka Ha ero mekax coOpaiach
KpynHbIMH cKitankamu (Hukonaesa).
Zum zweiten ist der Mensch mit Geweben bekleidet, verhiillt, verschleiert,
verkleidet. Das Kleid ist ein Teil der Personlichkeit und je enger es dem
Korper anliegt, umso mehr ist es mit ihm verbunden. In Serbien gilt das
Hemd als Teil des Leibes: kosulja je cista kao savest,; prasnjava je kosulja
(njemu). Die zweite Wendung will besagen, dass der Trager des Hemds
bald sterben wird. Die Gleichstellung von Kleid und Haut ist im
deutschen Sprachraum z.B. im Méarchenmotiv von den neun iibereinander
gezogenen Hauten oder Kleidern belegt. Dazu russisch: XoTb ero ogeHyT
4epTOM, JICHIMM; CHSTh C KOTO-JI. TIOCTICIHIOI PYOAIlKy; CIyCTHTh TPH
IIKYPBI (CEMBb IIKYp); CBOS pyOarika OJimKe K TEeIy.
Dem Phraseologismus poaurecst B pyoarike, resp. B copouke liegt besonders
bei den slavischen Volker die Vorstellung zugrunde, dem Neugeborenen
stehe ein wohlbehiitetes Leben bevor, wenn es in der Fruchtblase zur Welt
kommt. Diese wird umgangssprachlich direkt als "py0amka" bezeichnet.
"Py6amka" ist (iiberdies ein anatomischer Terminus fiir die Schathaut, das
Amnion.
Der Kérper®” selbst und seine Teile werden also drittens, als Gewebe
verstanden:
KJICTOYHAs, MBIIIIEYHAs TKaHb; vgl. auch russ. menena mit gr. méhog "Haut'
und ahd./e/ 'Fell*®; mrekcur bezeichnet eine Erkrankung des
Nervengeflechts, zu Plexus, aus lat. plectere 'flechten . Zum selben Bild
des Flechtwerks gehorig die Ausdriicke conreuHoe crieTeHue, Mmiedo
(wegen Oemorutekuii 'mit weissen Schultern' und mogomneka 'Fiitterung
des Bauernhemdes' von 'plekti’”), rpyHas kierka.
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2.3. Text

Das Leben und die Welt erscheinen in den obigen Beispielen oft nicht in
ihrer eigentlichen Form, sondern sind verdeckt und verfélscht. Dazu tragen
die Menschen unmittelbar bei, indem sie ihre Gedanken raffiniert
verkleiden (omeTp cBOM MBICIM B KOBaHYIO OJIECTANIYIO OpOHIO,
3amsaTtuH) und willentlich verschleiern (ByanmupoBarb, HaBOAUTH TCHb Ha
mieTeHs), sich Legenden liber Vergangenes stricken (Haruien Bepcuio),
Verleumdungen und Hirngespinste sich ausdenken (crutetHwu,
kocoruieTkn 1ieryT), dabei stocken und sich verhaspeln (s13b1K
3aruieraeTcs; Bs3HeT s3bIK), den Faden verlieren (motepsTh HHTH
pasroBopa, meicieid) und sich in ihr eigenes Liigengeflecht verstricken
(cruterenue yoku, maytuHa Jokd, ieTyH 'Flechter' und 'Liigner'), bis die
ganze Erdichtung fadenscheinig wird (mmerenuma in Nordrussland fiir
"Mirchen", "Erdichtung", "Liige").

Doch die Struktur der Rede selbst, in welcher die Gedanken in Worte
gekleidet werden (Korma BbI ojieHeTe Bamm MBICIH B ¢JIoBa; [ opbKkwuif), hat
Gewebecharakter und die versponnene Rede (ruieTeHue ciioBec; meTisATh) ist
nur eine ihrer Moglichkeiten. Auch wo die Sprache nicht fliesst, heisst es:
He BsbKeTcs pasroBop. Der rote Faden (kpacHas HuTh) ist Qualitdtsmerkmal
eines guten Gespriachs. Vornehmlich erscheint die Metapher jedoch da, wo
willentlich eine Geschichte erdichtet wird: {cnaBssHUH} TUIEN BS3BIO CIIOB
BosmmeOnbie ckazku (A.H. Tomcroit). Diese Geschichten stellen sich
als Schiirzung und Auflésung des Knotens dar: russ. 3aBs3ka - pa3Bsizka
und skr. zaplet - rasplet.

Der Dichtvorgang wird direkt mit dem Webvorgang verglichen: Kaxk
3apsDKEHHBIM OMBITHOM TKaXOW W MYIISHHBIN B XOJ YSITHOK BOJUT 3a COOOM
YTOITHYIO HUTh, PUOMBAEMYIO PSJIOK K PSITy OaTaHOM, TaK U MBICJIb BOJIUT 32
co00¥1 CIIOBO, OHA € POXKAAeT CKA30BBIN CIIOT, CKA30BBIM CKJIAI W JIaj
(Kounes).

Die Verwendung der Metapher zur Beschreibung der skaz-Stilisierung ist
besonders haufig. Die Sekundirliteratur zum Leskovschen Werk
verwendet Ausdriicke wie TkaHb s3pIka (AHHUHCKHI), TKET CIIOBECHBIN
y30p (AdanackeB), 3maroTkaHHOE cioBecHOe muThe (['openoB), B TEKCT
BILICTCHBI CJI0Ba apxanvHbie (JIoMyHOB), u.a.m.

Mandel'stam nennt die poetische Rede ein ,,Teppichgewebe": [ToaTrueckas
pedb eCTh KOBpOBasi TKaHb, UMEIOIIAs MHOKECTBO TEKCTHJIBHBIX OCHOB,
OTIIMYAIOIINXCS IPYT OT JAPYTa TOJIBKO B UCIIOIHUTEIBLHOM OKpacke ... OHa
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MIPOYHEUIIINIA KOBEP, COTKAHHBIN U3 BJIaru, -KoBep, B KOTOpoM cTpyu ["aHra,
B3SThIe KaK TEKCTHJIbHAs Te€Ma, HE CMEUINBaloTCs ¢ mpodamu Huna wn
EBparta, HO 1peObIBatOT Pa3HOLBETHBI - B XKTYyTax, (PUrypax, OpHAMEHTaxX, HO
TONBKO HE B y30pax, MO0 y30p €CTb TOT ke mepeckas.”
Und noch im selben Gesprich iiber Dante Ho oH - kpacuipmiuk,
TeKCTWIBIIMK. A30yka ero — andaBuUT pa3BeBAIOMIUXCS TKaHEH,
OKpPAIICHHBIX [BETHBIMU IOPOIIKAMH - PACTUTEIBHBIMH KpacKamH.
Tekctunp y Jlanta — BbicIIee HampsHKEHHUE MaTepUaTbHON MPUPOIHI,
KaKk cyOCTaHIIMU, OIpeIeNsieMOll OKpallleHHOCThIO, a TKa4yecTBO -
3aHSTHE HANbOIEe GIIM3KOE K KA9ECTBEHHOCTH, K KA4eCTBY.

Noch technischer: Geschichten konnen wortlich gewoben sein, wie bei
Ovid das gapog der Philomela zeigt, in welchen sie das an ihr von Tereus
begangene Verbrechen hineinwebt und dadurch ihrer Schwester Prokne
kundtut.

Die "Bs3p" ist ein Verflechten von benachbarten Buchstaben zu einem
Ganzen und auch eine Schreibkunst, in welcher die Zeile ein
fortlaufendes Ornament aus ineinander verflochtenen Buchstaben bildet*
"Crpoka" bezeichnet zudem eine Reihe geflochtenen Bastes im
Bastschuh. Wer also Reihe fiir Rethe Verse schmiedet und sie durch
Kreuz- oder andere Reime verflicht (ctuxu, pudmsl mierer) und zu
Strophen zusammenfiigt (ky-tutet), verfasst im eigensten Sinne "Text"
(zu lat. texere 'weben'), der in jedem Auszug seine Struktur, seine Textur
verrét. N. Sarraute vergleicht den neuen
Romanhelden mit einem "konventionellen Ausschnitt aus dem
gemeinsamen Gewebe, das jeder ganz in sich enthélt und das in seinen
unzihligen Maschen das ganze Universum einfingt und umfasst".*

2.4. Die Gewebemetapher im Altgriechischen

Angesichts des vorwiegend analogen Gebrauchs im Deutschen und
Russischen, resp. Serbo-Kroatischen (siehe unten, S. 192ff.), kann es
nicht erstaunen, dass das Metaphernfeld des Gewebes in seinem
Grundbestand bereits im Altgriechischen vorliegt. Dazu einige
Erlduterungen: Das Verbum vpaivw, aus ie. *uebh- zu ai. ubhnati 'schniirt
zusammen' und av. ubdagna- 'aus Webstoff, aus Zeug gemacht', wird
iibertragen gebraucht von heimlichen, listigen und schlauen Anschldgen
(06Ahovg kol ity Heaivey Homer)*’, fiir das Ersinnen von Geschichten
und das Ausspinnen von
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Gedanken (uOBovg kai pnoeo macwy veaivery, Homer), sowie fiir die
Komposition von Texten und Liedern (dpvov veaivewv). Bei Pindarus heisst
es: vpaiveo 6° Apvba - // ovi mowilov // dvonua - das farbige Haarband ist
eine Metapher fiir die Ode.

Daneben findet sich die Verbindung mit dem Gliick (6ABov Veaivew,
Pindarus). In der ersten Bedeutung fiihren Lidell und Scott 'generally
create, construct’ an (oikodounuoata, Platon; xnpov  Voeaivew,
Tryphiodorus), was wiederum die Frage aufwirft, ob dem Hausbau nicht die
Praxis der Flechtwand zugrunde liegt.*®

Eine Dichtermetapher ist auch das Kompositum paymidoc 'Sénger’, als
urspriingliches *ponti-0100¢ 'Gesdnge ndhend' zu verstehen. Dazu ein
Beleg aus Hesoid: ...&v veapoic Duvoig payavteg owny 'in neuen Hymnen ein
Lied webend'.*’

Fiir dpvoc liegt nach Frisk®™ der Anschluss an vpfv im urspriinglichen Sinn
von 'Band, Naht', wobei von einer Bedeutung ,Liedgefiige' o.a.
auszugehen wire, am ndchsten. 'Y v gehorte dann also zu aind. syiiman
'Band, Riemen, Naht', lit. sititi, russ. IIKTk.

Es ist durchaus vorstellbar, dass die aufgespannten Saiten eines
Instruments, die mit den Ketten des Webstuhls verglichen werden, eine
Vermittlerrolle zwischen der Webkunst und der Poesie gespielt haben.
Vgl. auch "Poesie" *moFéw; avest. Cinvaiti, v.sl. ¢inp 'ordre', Ciniti
'mettre en 0rdre'49, das letztere zu russ. COYMHUTH CTUXH.

Nach R. Schmitt ist anzunehmen, dass die Metapher "weben idg.
*uebh=dichten" gemein-indogermanisches Alter aufweist. Er stiitzt seine
Annahme massgebend auf avestische und vedische Belege.

Yasna 43,8¢: yauuat.avwa mazda staomi ufiiaca 'durch das Ausmass, in
dem ich dich, o Kundiger, preise und lobe' (Humbach): ufiiaca wortlich
'gewebt'.

Rgvedasamhita 1,61,8ab: asma id u gnas cid devapatnir indrayarkam
ahihatya tvuh 'Thmm, dem Indra, haben sogar die Gotterfrauen im
Drachenkampf ein Preislied erschallen lassen' (Geldner); @vuh wortlich
'gewebt'. Neben griechischen weisen auf das gemein-indoeuropidische
Alter auch germanische Analogien. Vgl. z.B. alt-engl. wefan bei

Cynewulf, in der Wendung wordcraeft waef' ich wob Dichtkunst'.*
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3. Zamjatin: Znamenie

Aus der gewonnenen Perspektive lasst sich Znamenie, eine fiir Zamjatins
ornamentale Prosa charakteristische Novelle, wie folgt darstellen.

Znamenie beginnt und endet mit dem weiss-goldenen Stddtchen auf
smaragdener Unterlage, das sich im tiefen, blauen See spiegelt, und
den Schwalben, die in die hochsten Hohen steigen (M3 BBICH B BBICH
¢.379,388)"". Dazwischen spielt sich die Geschichte des Eiferers und
Haéretikers Seliverst ab, der die Ruhe des Klosters nur fiir kurze Zeit zu
storen vermag. Die beiden Welten - das gemachliche, mit gekochter
Speise und Wein versiisste Klosterleben der kuttentragenden Alten
und Novizen, sowie Seliversts karges und schweigsames Zeilendasein -,
sind rdumlich voneinander getrennt. Die mehrfach erwidhnte Grenze bildet
das einzige, vergitterte Zellenfenster: okomeuko, oT MHpa 3aKpeIIeHHOE
pemeTkoit (c.380).

Die Mehrzahl der dem Bildfeld des Gewebes zugehdrigen Ausdriicke
beziehen sich auf die Aussenwelt: Kloster und Kirche sind von Moos
bedeckt (Ha Mxy mympyHOM ¢.378 und 383, 3aTstHyTO MOXOM OpeBHa ¢.383)
wie auch der einzige gottesfiirchtige starec Arsjusa (obomman yx, ¥ aku 1y0
TpyxiasaBeiid ¢.381), die Klostermauern von Winden umrankt (yButsie
noButenbsto kuprnun). Einige Briider schleppen sich trige zum See (kto
noruiesics Haj o3epoM nocuaeTs ¢.388), der Kirchturm misst langsame
kupferne Bander - Stunden ab (oTMepuBaia MeUIMHHBIE METHBIC JICHTHI -
gachel ¢.385), liber dem zugestromten glaubigen Volk, das in Zelten aus
grobem Gewebe lagert (marper w3 Beperbs ¢.383), erhebt sich ein
gleichformiges Gemurmel und Getdse: GoraTbipckas mpsixa, TOJIOBOH BBIIIIE
CTapbIX COCEH, NPSIET U MPSIIET, OETYT XOJCTHI IAJIb-JIOPOTO0, CTPEKOUYT
kpocHa (c.383).

In diesem Spinnen und Weben wird Seliverst, einem Sandkornim Wind
gleich, vom Triibsal hunderter Augen in die Hohe getragen, in seine eigene
Legende verstrickt, bis er vor der Bahre eines Kranken steht: Maxay: pykoi -
W 3amaxuBas psACKy, MMyTasiCh B M0JIaX, MoOekal K cede B Kebio. (¢.3).

Einen differenzierteren Status hat, neben dem Eiferer Seliverst,
lediglich der Abt Vedenej, der die Verkrustungen des Klosterlebens mit
Bedauern hinnimmt. Seine Hausbekleidung wird zweimal beschrieben:
MOJIPSICHUK ¥ TIMPOKHHA TIOSC, IMTHIA IBETHBIM Oncepom (c.380) und B
nojrykadraHe ¢ IUTHIM MosicoM. (¢.384).

In der Gegenwelt der dunklen Zelle wandert der Schatten des trennen-
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den Fenstergitters - an anderer Stelle sind die Fensterkreuze mit
neperuietbl okoH (¢.386) bezeichnet-, vom Boden bis zu den dunklen
Gewolben, wo er sich verliert. Aus umgekehrter Perspektive stort die
Ruhe iiber dem See allein das schwache Lampchen in Seliversts Zelle: Ho
CKBO3b 3aKPEUICHHOE pEIIeTKOW OKOIIKO Oepelus BOJSHYIO THIIb
HernokolHbINA Ta3: jJammanka CemuepcroBa (c.380). Wiahrend Seliversts
Welt von aussen durch ein Gitter abgetrennt erscheint, zeigt sich die
Aussenwelt aus der Perspektive der Zelle durch das Eisengeflecht.

Wir werden dieses Geflecht, das die Welt tiberall bedeckt und iiberzieht —
als Moos, Winden, Réinkespiel der Mdonche und Legendengespinst des
gldaubigen Volkes -, als Schleier des Seins deuten.

Wir konnten bereits oben feststellen (vgl. Kap. 2.1.-2.3.), dass das
Metaphernfeld des Gewebes bei Zamjatin eine grosse Dichte aufweist Dies
gilt insbesondere fiir den antiutopischen Roman My, in welchem die
"wahre" Welt vor der vollstindigen Verschleierung bedroht ist: Ein
Himmmelszelt bedeckt die Erde, sodass die Sonne nicht direkt
wahrgenommen wird: HebGo 3amepHyTO 30J0THCTO-MOJIOYHOW TKaHBIO
(c.54,58)52, B BO3myxe -TOHKHE, HEMOHSTHBIE, MOYTH HEBUIUMBIC HUTH
(c.145); mraoBenHas 3aHaBec Ty (¢.169). Die Wénde sind durchsichtig,
"als ob aus gldnzender Luft gewoben" (coTkaHHBIE M3 CBEpKaIIero
Bo3ayxa c.20) und die grauen Junify "aus feuchtem Nebel gewebt" (Cepsie,
U3 CBHIPOBO TyMaHa coTkaHHbIe 0kl €.63). Diese Welt der Unfreiheit
und des Gliicks vergleicht der Erzdhler mit dem Spinnennetz, in dessen
Mitte der weissgekleidete Wohltiter sitzt, der "uns mit seinen Fangnetzen
des Gliicks (Treneramu cuactbs) an Hédnden und Fiissen weise gebunden
hat" (s.9).

Wie die Zamjatinsche Metropolis, gegen die sich einige Individuen mit
einer regenerierenden Seele auflehnen, endet auch Znamenie mit der
Wiederherstellung des verschleierten, vermoosten Lebens.

Von der Vermoosung spricht Zamjatin explizit im Artikel "O
JUTEpaType, PEBOIIOIMH, SHTpouK 1 o mpodeM’ aus dem Jahre 1923: "Ho
BpeHas TuTepaTypa, heisst es hier, monesHee mosje3HoW: MOTOMY YTO OHa-
AQHTURHTPOIMIIHA, OHA CPEACTBO OOPHOBI C OOBI3BECTIICHHMEM, CKIIEPO30M,
Kkopoii, Mxom, okoem" (Hervorhebung vom Verfasser)™. Die Revolution
erreicht in diesem Artikel kosmische Dimensionen, indem Zamjatin ihre
unendliche Folge zum universalen Gesetz erhebt. Er beruft sich dabei auf
den Physiker Robert Mayer, der lehrte, dass die wédrme erzeugende
Energie nach der Entropie, dem Wérmeausgleich strebt. Eine Rettung vor
dem Kiltetod sah
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Mayer lediglich im Zusammenprall von Sternen, der neue Energie
erzeugt. Auf diesem Hintergrund stellt sich flir Zamjatin der Weltenlauf
als gesetzmissiger Wechsel von Revolution ("Energie") und Dogma
(Entropie) dar.”* Die Formel dieses Gesetzes wird, so der besagte
Artikel, die Grossen' 'Nationen, Klassen, Sterne und Biicher" enthalten.
Mit den Biichern spricht Zamjatin die Rolle jenes Einzelnen an, der nicht
wie Arsjusa auf "Kriicken der Sicherheit" wandelt oder sich wie die
Wissenschaft einmauert, um dem Unfassbaren nicht ins Auge sehen zu
mussen”, sondern die schwere Biirde eines Hiretikers auf sich nimmt.

Diese Betonung der Héresie, dank der allein die Welt lebendig bleibt,
und welche den Einzelnen im Namen des Menschen befreit56, scheint mir
weniger ein logischer Widerspruch zum gesetzmaissigen dialektischen
Verlauf der Welt zu sein, als vielmehr die Perspektive der einzelnen
Existenz zu implizieren, die auch in Ansehung einer universalen
Gesetzlichkeit nicht von ihren tdglichen Entscheidungen befreit ist.
Neben dem Aspekt der Verschleierung und Negierung des Seins, fiir
welche der Einzelne sich zu verantworten hat, existiert im Text eine
zweite, kosmische Dimension des Metaphernfelds, oder wie oben
formuliert wurde, das Gewebe als Struktur der Welt.

Sowohl fiir die tragen Klosterbriider als auch fiir den Eiferer Seliverst -
man vergleiche die beiden Pole mit Zamjatins Abgrenzung der
"ausfilhrenden und verldsslichen Beamten" von den "Unbesonnenen,
Einsiedlern, Haretikern, Traumern, Aufwieglern, Skeptikern" im Artikel "5
6orocs™’ (1921) -, steigt die Bedeutung der Schirmherrin, der
Vlady¢ica, Sir'$saja Nebes, ins Unermessliche. Auf der wunderbar
erschienenen Ikone ist sie mit einem blauen Mantel {iber der Erde, wie
eine Himmelsfeste (Firmament) dargestellt: ma cuHuii TOKpOB Han
3emuiero, Kak TBepab: Llupemas Hebec (5.379). Thr blaues Gewand, heisst
es wiederholt, ist liber allem: Hag Bcem - cunsst puza [lupemeir Hebec
(s.382). Und von Tag zu Tag wird das blaue Gewand blauer, und blauer der
Schatten des Simeonschen Turms auf dem Schnee, in welchem
Seliverst haust. Sie ist es (oHa, Ta camas, eaquHCTBeHHas), die dem
Einsiedler als Zeichen erscheint.

In der Diskussion dieses zentralen Bildes werden wir auf weitere
Bildsymbole und Aussageeinheiten stossen, die den Erzéhlablauf zu
zerreissen drohen und die Einstellung auf das Material, die einzelnen
Abschnitte, Bilder und Details, im Sinne des von Zamjatin propagierten
"Neorealismus" in den Vordergrund riicken. Es sind dies: das
wiederkehrende Motiv
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des blauen Himmels und der Sterne, die sich im Wasser wie stille Kerzen
spiegeln, das Monchsgewand des Seliverst, dessen Rockschdsse sich
verwickeln, der gewebte Leibgurt des Abts und der Wechsel von der
rosafarbenen Ddmmerung zum "blauen, leeren und schrecklichen
Himmel".

Die blaue Decke der Schirmherrin, welche die ganze Himmelsfeste
umspannt, ist zundchst eine weit verbreitete Vorstellung in
verschiedenen Auspragungen des Marienkultus.

Diese Himmelsgottin, als Jungfrau und Mutter, als "Stella Maris", als
Tauben- und Mondgottin®®, als "Quelle" und mystische "Sophia" die
Nachfolgerin der grossen Gottin der Semiten, der kleinasiatischen Kybele,
der Hera, der Leto und der Athena, wird in Verklarungs-, Himmelfahrts-,
Kronungs- und Konversationsbildern sehr héufig in einem blauen
goldbestickten Sternenmantel abgebildet wie, wenn auch selten,
Christus Kosmokrator”. In Liedern wird sie oft als Schutzpatronin
aufgerufen, ihren Mantel iiber die Gemeinschaft auszubreiten, "Schirm und
Schild" daraus zu machen. Reflexe davon sind z.B. die sog. Mantelflucht,
bei der ein Ubeltiter, dem es gelang, unter den Mantel einer hochstehenden
Frau zu fliichten oder diesen anzufassen, Anspruch auf Begnadigung hatte,
oder die Mantelkindschaft, die Adoption und Legitimation unehelicher
Kinder durch Ummantelung®. Mit diesem Phianomen aufs engste verkniipft
sind auch gewisse Vorstellungen liber Naturphdnomene wie etwa die
"Marienfaden" im "Altweibersommer" oder der Regenbogen, der Marias
Gewandsaum darstellt®. Dieser muss am Samstag trocknen, nachdem er
am Freitag von den Trdnen der armen Seelen, die Maria im Fegefeuer
besucht, benetzt wurde. Daher ist am Samstag immer Sonnenschein®.

Zamjatins kosmische Vorstellungen von der Himmelsgottin finden sich
in der altkirchenslavischen Literatur wieder, die fiir den Autor als Quelle
gedient haben mogen. Wir zitieren aus der Mineja vom 1. Oktober, der
dem IlokpoB IIpecesreis Brnaaprumier Hamess boropoauiel u [IprcHOAEBBI
Maprn gewidmet ist. Die Schirmherrin wird hier als Schutz der Welt
(BceMy MHpy TIpeauBHbIiT 1okpoB, ¢.4)* und als manaro [{aps HeGecaro
angerufen: [IpunauTe, BepHUH, BO CBATYIO IIEpKOBb://Tamo 60 boroposuiia
oMo(OpOM TTOKPBIBAET JTFOH//OT BCEX HANACTEH BpaXuuX (C.4).

IOxxe n mpenuBHBIN AHIpel Bosie Ha Bo3ayxe,//decTHpIM CBouM [TokpoBom
moau nokpeiBaromtyto (c.8). ITokpoBom TBoum vectHbIM LlepkoBs boxkus
npuozesics (c.9).
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Die Belege vom sternenbedeckten Himmel als dem bergenden Gewand und
verhiillenden Schleier einer unsichtbar iiber dem Irdischen schwebenden
Gottheit reichen vom babylonischen Morgensonnengott Marduk und
altbabylonischen Adad iiber den persischen Friihlichtgott Mithra und den
syrophonizischen Himmelsgott Baal Samen bis zum Avesta, wo Ahura
Mazda vom sterngestickten, von den Himmlischen gewobenen Mantel
spricht, von der indischen Maya iliber Demeter im eleusischen Ritus und
Athene und den germanischen Anschauungen vom fliegenden, luftblauen
Mantel des Hiramelsgottes®*,um nur einige der unzihligen, von uns nur
zum Teil nachgepriiften Ausfiihrungen Eislers zu nennen®.

Wenn also Euthymius im 12. Jh. Jesus' dpagoc yutodv im
Johannesevangelium (19,24), den die Soldaten ungeteilt verlosen,
wihrend sie die Oberkleider in vier Teile teilen, als Webstiick der
Madonna erklért, liegt eine Entfaltung dltester Lehre vor. Den Ausdruck
"von oben" in yudv dpagog dvwbev Heavtog ot dAov deutete der hi.
Augustin als vom Himmel her und zwar vom hl. Geist gewebt. Dieser
taubengestaltige "hl.Geist" stellt urspriinglich die weibliche Person der
Trinitdt dar und ist mit der Gottesmutter, meplotpd wesenseins (= perah
Istar). Christus wird durch das ungenéhte Kleid, das in einer zylindrischen
Webe verfertigt werden kann, als wahrer Hoherpriester bezeichnet. Den
unteilbaren Rock, bezogen die Kirchenvater stets auf die unteilbare
Einheit der Okumenischen, "kadiolischen" Kirche, eine Deutung, die die
Vorstellung des weltumfassenden, dioAov "durch das All" hingewobenen
Kleides zweifellos voraussetzt.”®

Pherekydes von Syros berichtet in einem Fragment von der kosmischen
Hochzeitswebe des Zas.®” Zas verfertigt am dritten Tag der Hochzeit mit
Chthonie "ein Gewand, ein grosses und schones und stickte darein die Erde
und den Okeanos und den Palast des Okeanos" (Zd¢ moei @apoc péya e koi
KoAdv, Kol &v ahTdt mowitAet YV ko dynvov ko Té dymvov {Sdportal®). In
diesem Weltschopfungsmythos erkennt Eisler eine Ubertragung von
Chronos auf Zeus und stellt ihn an die Seite des Kritias, der den
gestirnten Glanzhimmel als Xpdvov kadov moikiApa, T€KTovog cogob, als
"Gewirk des weisen Baumeisters Chronos" bezeichnet, dem der
altorphische Mythus zugrundeliegt, dass Chronos den dpyng yitowv, das
strahlende Kleid gewirkt, und dann aus ihm den Himmel gebaut hat®’.

Im Himmelsmantel des Pherekydischen Zas, als erstem Werk des
Weltenschopfers, sieht Eisler ein Vor- und Urbild alles Erschaffenen, ein
onovpykov mapdderypo und damit eine Verdoppelung des Seins. Man
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vergleiche dazu auch Philon, der im kosmischen Gewebe nicht nur die
Teile der Erde (tpuquoata yng), die Sphdren des Himmels und die
Elemente”, sondern auch die "Gattungen" alles Pflanzen und Tiere
(Cowv kai putodv dopdg) versammelt sieht.

Die Vorstellung von Himmelsmantel klingt auch in Gogol's
Cmpawnas mecmo an: "...u 60T OJTUH BEIMYABO O3UpacT HEOO U 3eMITIO U
BEJIMYaBO cOTpsicaeT pu3y. OT pHU3bI CHITUTIOTCS 3BE3/bI. 3BE3/Ibl TOPAT U
CBETST HaJl MHPOM H Bce pa3oM otaarores B Juemnpe."”!

Neben den personifizierten Varianten des Himmelsmantels gibt es

auch Vorstellungen von einem selbsttitig zeugenden Urprinzip, wie der
apyng yrtowov der Orphiker oder der talmudische Himmel "Wijlon", der
sich téglich auf- und einrollt und so "jeden Tag das Werk der Schopfung
erneuert"’”.
Das komplexe Bildfeld des Gewebes liegt also mitunter in den
mythischen Vorstellungen von einer webenden Gottheit (resp.
Urprinzips) begriindet, deren Kleid die Natur selbst verkorpert oder
welches das Urbild aller Erscheinungen darstellt.

Eine verbreitete Sicht des Wandels dieses Ideenguts setzt eine
fortschreitende Metaphorisierung an, bis die urspriingliche Vorstellung
im Metapherngebrauch nicht mehr nachvollziehbar ist. Diese
Fragwiirdigkeit dieses Verstdndnisses sei nur kurz angedeutet: Zum einen
muss, beispielsweise auch in der Antike, vom Bewusstsein einer
prinzipiellen Differenz zwischen dem Produkt des Webehandwerks und
der Beschaffenheit der Welt und somit von verschiedenen Graden der
Existenzbehauptung ausgegangen werden.

Zum andern ist die "Bewusstseinslage der doppelten Bedeutung" in der
Metapher "Kleid der Nacht" vorauszusetzen, ist jedoch bei Ausdriicken
wie "Hautgewebe", "Textur" (als Bezeichnung fiir das raumliche Gefiige
der Korner bei magmatischen Gesteinen) oder "Textures" (als
Bezeichnung fiir eine spezifische Struktur des Weltalls”) deutlich
vermindert. So wird die Kosmologie der Atomisten, welche die aus
angelformigen Atomen zusammengesetzte Kosmoshiille unter dem Bild
eines Mantels erdrtert (Agvkinmog yrtwo KOKA® Kail Vuévo mepiteivousty
0 Kooud® SOV GyKIoTpoedv Gropovovnemiypevov.’t), je nach
Standpunkt als mystische oder naturwissenschaftliche Vorstellung zu
lesen sein. Unabhédngig davon, ob wir einem prinzipiellen Wandel der
Naturerkenntnis ausgehen wollen oder nicht, sind in Hinblick auf unseren
Text zwei Auspekte hervorzuheben:
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1. Die Wichtigkeit des Handwerks. Das Weben (Stricken, Flechten,
Spinnen) und seine Erzeugnisse nehmen im Leben des Menschen einen
gewichtigen Platz ein und bestimmen somit auch seine Vorstellungswelt
entscheidend mit. Man vergleiche die Betonung des Werks bei Zas
(Pherekydes), beim alttestamentlichen Schopfergott, aber auch bei Leskov
oder Mandel'stam. Die prigende Wirkung dieser alltdglichen Erfahrung auf
die Sicht der Welt zeigt sich auf der sprachlichen Ebene in der hdufigen
"Ubertragung" auf andere Bereiche.

2. Die mit diesem Handwerk verbundenen Ausdriicke enthalten als eine
Bedeutungskomponente im literarischen Text die Geschichte ihres
Bildfeldes.

So sind Zamjatins "Féden" in der Luft, sein blauer Himmel oder sein
"Wolkenvorhang" in Ansehung jenes "Lichts" zu lesen, in das sich Jahve
hiillt "wie in ein Kleid"”, in Ansehung der "webenden Natur" der Orphiker
und ihrer neuplatonischen Schfiiler (tv @Oow Ounpog Afyel yovoiikaictov péEV
Voivovsay GATopEVPo1g Viuoc ktA.), in Ansehung des Rgveda (X,129,5),
wo es heisst: "Kam er von oben oder von unten, der quer durchlaufende
Strahl, der Einschlag zum Gewebe der Welten?""®

Der Doppelcharakter der Metapher - in ihr wird Wirklichkeit erklart
und zugleich erschlossen und erhalten -, ist somit auch auf den literarischen
Text zu iibertragen: sie ist als "Ubertragung" in ein Argumentationsganzes
eingebunden und entfaltet in ihm ihr Bedeutungspotential.

Aus der Perspektive des Seliverst endet die Geschichte mit der
Dammerung, dem Verbleichen des rétlichen Glanzes: 3aps nporopena. 1
BBIMETEHHOE BETPOM -TaKoe ObUIO CHHEEe, IyCTOe M CTpalrHoe HeOOo
(c.367). Trotz des erfiillten Zeichens, das Seliverst in den Augen des
versammelten Volkes weit Uiber die vermooste Welt des Klosters stellt,
bleibt er im Bann des schrecklich blauen Himmels, dessen Sterne sich
unten, in der Welt des Klosters, als Kerzen spiegeln. Sein geteiltes
Gewand, dessen Rockschosse sich beim Ubereinanderschlagen
verwickeln, eine Szene, die vorab den psychischen Zustand des Helden
wiedergibt, ist somit als Gegenpol zum nahtlos gewebten
Himmelsmantel zu lesen. Seliversts begieriges Einsiedlertum geht nach
kurzer Aufruhr in der Macht der "langsamen Béander" der Zeit, in der
Ordnung der Weltenwebe auf. Diese Deutung ist v .a. auch durch den Titel
der Novelle motiviert. Znamenie ist eine Bezeichnung der Ikone
Muttergottes Blachernitissa.”’ So zeigt die Ikone "Znamenie" aus der-
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Jaroslaver Schule (um 1220, Moskau, Tretjakov-Galerie) die Schirmherrin
in den typischen Kleidern der "famille impériale": "...avec un manteau de
pourpre couvrant sa téte et descendant dans un drapé souple, chaussée
d'escarpins rouges, reposant sur un tapis, lui aussi de couleur rouge."”

In der Mineja vom 13. Oktober erscheint die Ikone der Bogorodica in einer
Feuersdule (B cronme oraenne, c. 338):"... CBAMIEHHBIN 00pa3 OTHEM OZICBACTCS
u HeomanuM npeobiBaeT (¢.338) und in der Mineja vom 1. Oktober heisst

es: .. W Tade  CoNHEeUHBbIX  Jyy/TBomM  CcBeTAIIMMCS
omodopom//ocBemaemu LlepkoBs u mroau (c. 17).

Auch in Zamjatins Erzdhlung erscheint "sie" auf einem Teppich in
rotlichem Licht (a psmom Ha KOBpe - OHa, Ta caMasi, eAMHCTBEHHas, C.387)
und wird dariiber hinaus mit der zuvor wiitenden Feuersbrunst, in die hinein
Seliverst die Ikone hilt, assoziiert. Kurzvor der Erscheinung fiihlt Seliverst,
wie er grosser wird: "BeCh OH - TaKOW € TPOMAaJHBIN, HATOJHSIOIINHA
BceneHnyro" (¢.387). Gleichzeitig jedoch sieht er sich und sein Fensterchen
winzig klein und im Fenster: "3akpemnieHnas pemeTkoi Kporieqnas 3aps"
(c.387). Und schon im nichsten Moment durchbricht das Tageslicht den
rotlichen Himmel.

Der schrecklich blaue und der ersehnte rétliche Himmel sind Aspekte
ein und desselben kosmischen Prinzips, gegen das sich Seliversts eifriges
Einsiedlertum nicht zu stellen vermag. Diese beiden Himmelsgewinder
versinnbildlichen Zamjatins Dichotomie "Entropie -Energie", resp.
"Dogma - Revolution", deren Wechsel einem Gesetz untersteht.

Und noch ein Bild der Novelle wird auf diesem Hintergrund
bedeutsam: Im Unterschied zu Seliverst, dessen Gewand sich nicht zum
Kreis schliesst, reprasentiert der Abt, dessen genéhter, mit Perlen besetzter
Leibgurt beide Male, als von seiner Kleidung die Rede ist, im Zentrum
steht, eben jene Weltordnung, die durch das Kosmoskleid bedeutet ist.
Das dem kosmischen Kleid verwandte Kultsymbol des
stemengeschmuckten Himmelsgiirtels, der das ewige "Gesetz"
symbolisiert, findet sich u.a. auf der vatikanischen Replik des sog.
"Apollon mit der Gans", wie auch bei der Madonna”. Auf der Basis der
kosmischen Bedeutung des Mantels® fiigen sich also nicht bloss
Zamjatins Erorterungen im Artikel "O nmreparype, peBoonnH,
sHTpornuHu U o0 npoueM" in die Bildwelt des Gewebes in Znamenie ein, die
Novelle erhélt dadurch eine entscheidende Sinnebene. Die besondere
Bedeutung dieses Bildes liegt jedoch, in der omamentalen Prosa
begriindet. Mit der Einstellung auf das Material, auf einzelne Teile, Szenen
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und Details wichst auch die Eigenbedeutung der verwendeten
Bildsymbole und Metaphern. Sie stehen als Textelemente weniger in der
Funktion eines Konstruktionsganzen, sondern begriinden vielmehr in ihrer
verbiirgten Bedeutung den Text. Die lineare Entwicklung des Redeganges
ist hier maximal durchbrochen, der Autor nimmt immer wieder Fdden auf
und ldsst sie fallen. Die daraus erwachsende Fiktion gleicht in
wesentlichen Ziigen der in der Sprache erkennbaren fiktionalisierten Welt.
Sie reproduziert, wenn auch unter einem individuell gepréigten, Distanz
markierenden Blickwinkel, in hohem Masse sprachlich gedeutete Welt und
riickt in die Nihe jenes Ekennens, das Nietzsche so paraphrasierte: "Das

Erkennen ist nur ein Arbeiten in den beliebtesten Metaphern™'.

4. Andri¢: Na Drini ¢uprija

Die fiir das Russische vorgenommene Gliederung des Metaphernfeldes in
die Bereiche Aussenwelt, Innenwelt und Text liesse sich in der gleichen
Breite fiir das Serbo-Kroatsche durchfiihren. Stellvertretend fiir die
gesamte Sprache soll hier allein Andri¢s Romanchronik als Quelle dienen.

Der Gebrauch des Bildfeldes in der Struktur der Aussenwelt in Andrics
Na Drini ¢uprija konzentriert sich neben der Produktion von Stoffen und
Kleidern (tkalo se i vezlo na stanovima i derdefima-s.240)*, die
insbesondere bei der Hochzeitsvorbereitung der schonen Fata hervortritt
(sa svakom bodom igle znala je, da ni ona ni njen vez nece nikada videti
Nezuka-s.209; Pod teskom novom feredzom, kao pod oklopom, Fata je
posadena na konja i povedena u kasabu - s.211), und neben deer
Haartracht (Pop Nikola erwartet auf der Briicke den Osterreichischen
Kommandanten mit schwarzem Mantel und geflochtenem Haar - sa
ogromnom kamilavkom na bujnoj kosi, spletenoj pozadi u ¢vrstu pletenicu
- 5.229) und einzelnen Naturphdnomenen (kao rodeni kasabalija gledao
kako se dim raspli¢e i gubi pod svetlim nebom, u nepomi¢nom vazduhu
sumraka - s.283; U toku noc¢i naoblacilo se, 1 kao da je jesen: vezali se
oblaci za planine, a po nebu medu sobom.” - 5.432), auf der Briicke und
ihren Bau. Spezialarbeiter teilen die Wasser der Drina, indem sie zwischen
eingerammten Pfahlen mit Lehm bestrichenes Flechtwerk (pletere - s.124)
anbringen.  Diese  Flechtwinde zeigen sich nach  grossen
Uberschwemmungen auch bei den Hiusern der
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armeren Bevdlkerung: ukazivao se crn pleter od vrbova pruca, da su
izgledale kao kosturi (s. 179). Noch bevor von der Briicke etwas zu
erkennen ist, beschreibt der Autor die Holzkonstruktion als "verwirrtes
Geflecht von Balken und Brettern" (zamrSen splet greda i dasaka- s.150
und wiederholt s.160), an dessen Ende der gepfihlte Radisav thront. Als
sie unter der Osterreich-ungarischen Monarchie erstmals renoviert wird,
zeigt sich an den Pfeilern entflochtenes Baugerippe (ve¢ po stubovima su
ispletene skele - 5.316).

Im Bereich des Subjekts findet sich eine auffillige Héufung des
Wortfeldes bei der Pfahlung des Radisav. Bereits die vom Autor
vorweggenommene Legende berichtet, dass den Nationalmérthyrer nur
seidene Stricke binden konnten: nit je bilo konopca ni lanca kojim se on
mogao vezati; sve je kidao kao konce. (...) udavili {ga} na spavanju,
vezavsi ga svilenim konopcima... (s.111). Noch beim Verhor entblossen
die Schergen seinen Brustkorb (razgolitili seljaku grudni koS - s.139) und
umgiirten ihn mit einer glilhenden Kette (opasase njima {verigama}
seljaka oko Sirokih maljavih grudi), sodass einzelne Rippen hervortrtreten
(rebra na slabinama iskociSe - s.139). Vor der Hinrichtung erscheint
Radisav in Ketten, iiber die hemd und Rock gezogen sind, sodass ihm
diese eisernen Fesseln zum ndchsen Hemd werden (vgl. das Sprichwort
"Kosulja je telu bliza"). Er wirkt in diesem neuen Kleid erniedrigt und
lacherlich (onako smesno poskakuje), wie in der Bratja Karamazovy der
verhaftete Dmitrij,der seinen nackten Korper mit einer Decke umbhiillt, wie
Jesus im weissen Kleid, das er anstelle seines ungenidhten Gewands tragt.
Letztere intertextuelle Verbindung wird mit des gepféhlten Radisav durch
den Wichter Plevljak offensichtlich: "Ha, ha, ha! Radisave, vilo gorska,
§to si se ukrutio tako? Sto ne pokapavas ¢upriju?" (s.148). Plevljak nennt
den Gemarterten Vila, weil dieser das Geriicht in Umlauf gesetzt hatte,
Vilen wiirden den Bau zerstoren. Wie im Tod Jesu seine kosmische
Bedeutung durch den Riss im Tempelvorhang und das Gewitter offenbart
wird, so ist auch die Zerstorung jener Welt, die in Radisav symbolisiert ist,
kosmisch bedeutet: Die Nacht nach seinem Tod bricht unvermittelt ein,
feucht und warm: U toj no¢i koja je naglo padala, vlazna i mlaka kao
proletnja (s.151). Jos iste noc¢i udarila je gusta, tiha kisa bez vetra, a jutro
koje je svanulo bilo je puno mlecne magle i teSke, mlake vlage koja je
ispunjavala celu mle¢nu dolinu (s.154).

Unmittelbar vor der Exekution werden ihm Rock und Hemd ausgezo-

193



gen, Hose und Haut zwischen den Beinen aufgeschnitten. Als der
Spiess durch den Korper getrieben wird, ertont dieser wie zerberstendes
Geflecht: i muceno telo Sirilo od sebe neku skripu i1 grohot, kao plot koji
gaze (s.145). Indem Radisavs Korper-"gewebe" zerstort wird, iiberzieht
sich der Himmel, installiert sich ein neues Kleid der Macht.

Zentraler Bereich des Metaphernfeldes sind die Beziehungen der
Menschen untereinander und ihre Verarbeitung in Geschichten.
Eigentlicher = Knotenpunkt und durchgehender Faden dieses
Beziechungsnetzes iiber Generationen und Jahrhunderte hinweg ist die
Briicke. Sie "verbindet" (veze) die Kasaba mit der Vorstadt (s.106), die
christliche Bevdlkerung mit der islamischen und jiidischen (s.107),
Bosnien mit Serbien und Istanbul (s.106), Mehmedpasas Geburtsort mit
seinem neuen Vaterland, Bosnien mit dem Osten (s.121). Auf ihr halten
Hochzeits- und Begriabnisprozessionen inne, werden wechselnde Feinde
erhingt; hier unter dem néchtlichen Sternenmeer (kad se neprimetno
pomera ceo zvezdani svod nad glavom-s.113) entwirren viele kasabalije
die ewig gleichen und immer anders verwickelten Faden ihrer Schicksale
(mnogi od nas... razmrsivao vecno iste a uvek na drugi nacin zamrsene
konce nasSih kasabalijskih sudbina -s.113)

Mit dem Bau der Briicke sind Geschichten und Legenden verbunden, in
denen sich unentwirrbar Traum und Wirklichkeit ineinander verflechten
(Znali su ... sve price i legende koje se vezuju za postanak i gradnju mosta, i
u kojima se ¢udno i nerazmrsivo mesaju i preplicu masta i stvarnost, java i
san s.108).

Und auch durch diese Geschicnten der Stadt zieht sich wie eine Linie
die steinerne Briicke (kroz sva pri¢anja o kasabi provlaci i linija kamenog
mosta - s.115), ihr Schicksal ist mit jenem der Menschen dermassen
verflochten, dass sie nicht geteilt gedacht werden konnen (izmedu Zzivota
ljudi u kasabi i ovoga mosta postoji prisna vekovna veza. Njihove su
sudbine tako isprepletene da se odvojeno ne daju zamisliti... s,114f.).

Als Radisav seine Anschldge plant, "zieht er sich wie eine Ahle
zwischen den Bauern hindurch" (uvlacio se kao Silo medu seljake - s. 129).
Zwischen Abidaga und dem turzisierten Plevljak "weben" bestindig Hass,
Ekel, Furcht und Misstrauen (izmedu njih su stalno tkala i talasala
nerazumljiva osecanja mrznje, odvratnosti, straha i nepoverenja-s. 132)

Die Braut Fata, um deren namen sich die Eifersucht der Frauen "webt"
(oko njega se...plete zavist zena-s.205), verwirkt ihr leben auf der
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Briicke: Hin- und hergerissen zwischen dem bindenden Ja des Vaters und
threm ebenso entschiedenen Nein (Zbog toga oCevog da, koje je veze ista
kao njeno ne-s.209, weiss sie mit jedem Nadelstich bestimmter, dass ihre
Stickerei (vez-s.209) nie den Ort ihres Bréutigams sehen wird. So sucht sie
zwischen der Mes¢ema, wo sie der Kadija traut - dem Ja ihres Vaters -, und
threm Nein, dort wo der Weg, unmittelbar nach der Briicke, die Richtung
nach Nezuke einschligt, einen Ausweg. "Dieses Stiick Weg iiberflog ihr
Gedanke von einem Ende zum anderen ohne Unterlass, wie das
Weberschiffchen durch das Gewebe fliegt." (Tak komadi¢ puta preletala je
njena misao bez prestanka s jednog kraja na drugi, kao sto cunak leti kroz
tkanje.): "...napred-natrag, napred-natrag! Tu se tkala njena sudbina."
(s.211)

Mit dem Eintreffen der K.u.K.-Truppen beginnt sich das Leben der
Kasaba allméhlich zu wandeln. Es scheint, als ob die Fremden mit ihrem
Netz von Gesetzen, Verordnungen und Vorschriften des Lebens selbst
umfassen wollten (da svojom nevidljivom ali sve viSe osetnom mrezom
zakona, naredaba i propisa obuhvate zivot sam-s.239). Und mit jeder
Verordnung wird der Einzelne eingeschriankt oder an etwas gebunden, und
das Leben der Stadt oder des Dorfes mit all seinen Einwohnern breiter,
verworrener, verzweigter. (I sa svakom naredbom ograni¢ava se ili
obavezuje u ponecem Covek pojedinac, a prosiruje, zapli¢e, razgranjava
zivot varosi ili sela i svih njihovih stanovnika zajedno. - s.239)

Wiéhrend vorher auf der Briicke manche Liebesintrige ersonnen wurde
(tu je bila mnoga ljubavna spletka smisljena-s.247), zeigt sich jetzt die
weibliche Welt in persona. Dies wird dem Russen Gregor Fedun zum
Verhédngnis. Betort vom halbverschleierten Gesicht einer jungen Tiirkin
(Iepo lice... usko uokvireno zategnutom tkaninom bosce; na Sirokoj bos¢i u
koju je bio uvijen ceo njen mladi i ve¢ snazni lik; Fedin je opet pogledao to
lice uramljeno Sarenom tkaninom-s.264f.), ldsst er ihre verkappte
Grossmutter unkontrolliert passieren und verstrickt sich beim Verhor
unweigerlich in der eigenen Schuld: "Fedun stade (...) da se zaplice od
samog pocetka kao krivac. (5.269)

Als die gefasste Jelenka ohne Schleier, mit schweren braunen Zopfen (sa
smedim, teskim pletenicama - s.270) vor ihm steht, erscheint sie ihm é&lter
und kréftiger (Bez bosce, ona je izgledala starija i jaca - 5.270).

Hirngespinste denkt sich die mondin gewordene Jugend mit dem Trinker
Corkan aus. (Najzivlje i najglasnije Sale pletu se oko jednog oniskog i
snaznog mladog Coveka - s.197). Sie erzdhlen ihm von einem reichen
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Vater, um dessen Gut ihn die Verwandten geprellt haben ... er brauche
lediglich die Intrigen der unrechtméssigen Erbfolger zu zerschlagen (da
razbije spletke i prevare tih laznih naslednika-s.305) ...Corkan in
Lumpen und Resten fremder Kleider gehiillt (umotan u krpe i ostatke
tudeg odela - s.302), lebt sich bei Harmonika und Gusle, deren klagend
einformiger Klang die dunkle Unterlage zum Lied webt (I kad se oba glasa
potpuno sliju u zalan, jednomeran zvuk, koji tka zagasitu osnovu za
pesmu - s.297) mit jedem Glas stirker in die traurig-siisse Welt seines
erfundenen Schicksals ein, das ithn mit der ersehnten Pasa verbindet.

Und wihrend sich "zwischen Frau Bauer und einem jungen Arzt
schon seit Monaten eine schwierige und schwere Geschichte flicht" (se
plete ve¢ mesecima jedna slozena i teska istorija - s.364), "verstrickt
sich" die Lehrerin Zorka immer tiefer in ein "unentwirrbares Netz von
wirklichen Ereignissen und grossen Wiinschen, von eigenen Gedanken
und dem unverstindlichen und unmenschlichen Benehmen" ihres
Geliebten (ali se ... zaplitala sve viSe u tu nerazmrsivu mrezu od stvarnih
dozivljaja 1 velikih Zzelja, svojih misli 1 njegovih nerazumljivih i
necoveCnih postupaka - s.394), das sie jetzt mit Nikola GlasinCanin
erfolglo§4zu enflechten versucht (kad u sebi raspli¢u svoju ljubavnu brigu
- 5.393).

Nikola verabschiedet sich von Zorka, bevor er sich dem serbischen
Widerstand anschliesst, und noch einmal erscheint Zorka im Fenster:
bleich, mit krampthaft ineinander verflochtenen Fingern (bleda, rasirenih
ociju, gréevito prepletenih prsta, s.403).

Und noch ein Leben verstrickt sich in ViSegrad, Fatas Weberschiffchen
oder Milans Kartenspiel mit dem Teufel dhnlich, in welchem die Karte
zwischen den Spielern "Geld, Silber und Gold webte" (Izmedu njih je
skitala karta 1 tkala para u srebru i zlatu, s.252). Berichtet wird von einem
gewissen Mujaga Mutapdzi¢, dessen Vater mit der ganzen Familie vor den
Serben von UZice nach Bosnien gefliichtet ist und der sich selbst kurz darauf
vor den Osterreichern nach Sandzak rettete und wieder vor den Serben nach
Visegrad, wo sich nun im ersten Weltkrieg beide Feinde treffen: Uber
seinem und Alihodzas Kopf weben Granaten das Schicksal der
osmanischen Herrschaft auf dem Balkan (tako da su im nad glavom
neprestano tkale u oba pravca granate raznih kalibara, s.418). Das
Metaphemfeld des Gewebes bei Andri¢, das sich in den schicksalhaften
Verstrickungen der Menschen untereinander verdichtet, zeigt gegeniiber
der Serbo-Kroatischen Sprache kaum individuelle Auspragung. Es gehort
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zum selbstverstindlichen, im Unterschied zu Zamjatin nicht
eigens thematisierten Bestand der Sprache. Diese Einstellung zu etwas
Vorgegebenem, das nicht erst schopferisch erarbeitet werden muss, hebt
J.P. Locher (Bern, 1992) fiir die Sprache der Andri¢schen Prosa
iiberhaupt hervor. Aufschlussreich hierfiir ist das von St. Vinaver
aufgezeichnete Gesprach im Beograder PEN-Gub anlésslich des Todes
von Nastasijevi¢ im Februar 1938, darin Andri¢ sich von dessen allzu
metaphorischen und eigenthematischen Sprache distanziert.*® Wenn also
im folgenden einzelne, der Gewebemetapher inhdrente Vorstellungen mi
historischen Beziigen konfrontiert werden, ist weniger eine
Bedeutungsdimension des Textes angesprochen, auf die der Autor
bewusst hinweist und somit thematisch werden ldsst, als vielmehr eine,
die dem allgemeinen Sprachbewusstsein zuzurechnen ist. Dieses Wissen
von der Bedeutung einzelner Worter und Ausdriicke hat als eine latente
Schicht ihren historischen Gebrauch, das Gesprochenhaben von
Generationen, das in der Literatur eine Verdichtung erféhrt.

Das Verstindnis des Musizierens als Weben beispielsweise, findet sich
in der Antike im Vergieich der Saiten des Instruments mit den Ketten des
Webstuhls. Eisler® fithrt hierfir u.a, das Alkmanische péhoc xopdnowv
vpoaivety  (Melodie mit Saiten weben) und den Ausdruck pitog
=Einschlagsfaden an, der bei Agath. 10 (V.222), Poll. 4,62 und Nicarch. 10
(VL,285) auf die Saiten der Zither iibertragen wird."’

Die Strahlen der spinnenden und webenden Sonne werden vom
griechischen Dichter statt mit den unfehlbaren Pfeilen mit dem ebenso
sicher geschossenen Weberschiffchen verglichen (Eurip.Hiket.650: dxric'
Aniiov capng kavov'"), dem kavov, dem Sinnbild der unvergéinglichen
Coomolog  aitio und des ewigen dwbkoouc ¢ {ong, dem Urbild und
Urgesetz aller organischen Lebensform. Zugleich entspinnt dem
gewebten "Kleid der Seele" im platonischen Phiddon (Kebes sagt:
"Wenn der Leib immer im Fluss ist und vergeht... die Seele aber das
Verbrauchte immer wieder webt"; siehe auch Heraklit, der die Seele mit
einer Spinne, den Koérper mit der Spinnwebe vergleicht®™) die von
Simmias verflochtene Theorie von der Seele als "Leiersrimmung", als
Harmonie eines Saiteninstruments®’.

Wenn nun anstelle des webenden Sonnengottes mit dem kavov bei Euripides
Apollon steht, der die Saiten seiner Lyra mit den Strahlen der aufgehenden
Sonne wie mit einem mAnKtpov anschldgt und so das All in harmonische
Bewegung versetzt, ist zumnindest ein Bild gefunden, wie dem von der
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Musik gefiihrten Corkan eine neue Welt aufgeht.

Wie entscheidend fiir dieses Musikverstindnis die Erfahrung des
einformigen Bewegungsablaufs beim Weben sein kann, ist im Phrasem
,plesti pesmu” fiir den Vogelsang nachvollziehbar.

Von den unzéhligen Belegen aus Andrics ,,Briicke iiber die Drina“ soll
auf die Vorstellung der Vilen und damit auf das Phanomen der Verdichtung
der Metapher bei Geburt, Hochzeit und Tod, ndher eingegangen werden.

Die Etymologie des Wortes ,,vila“ ist nicht gekldrt. Moszynski (695)
stellt Vila zu viti ,,winden* und asl. Vichwvrs ,,Wirbelwind*‘; Schneeweis (18)
dagegen zu lit. véjas,ai. Vayu- ,Luft”, idg. *ueio- ,,Wind“. Beide
Etymologien deuten auf die Vila als Wind- und stumgeist hin.”

Bei den Siidslaven ist die Vila ein weibliches Wesen von grosser
Schonheit mit langen, blonden Haaren und ist nach ihrem Aufenthaltsort
benannt:  zagorkinje, brodarice, vile oblakinje u.4.  Serbische
Volksliedhelden, seltener auch —heldinnen, haben eine vila zur posestrima —
,»Wahlschwester”. Die mit ilibernatiirlichen Kriften begabten Vilen sind
Helferinnen in Liebesdingen und treue Kampfgefdhrten, jedoch auch
furchtbare Richer. Mit ihren Pfeilen verwirren sie den Verstand (vgl. atsch.
wyla ,Narr) oder bewirken einen Hitzschlag. Sie stehlen Rinder und lassen
an ihrer Stelle Wechselbdlge zuriick, ebenso wie die litauische Schicksals-
und Gliicksgottin Laimé’' welche wie die Moiren, Parzen und Nornen oft in
der Dreizahl wirkt. Sie brauen das Wetter und sind Freundinnen des
Sonnengottes. Der Reif entsteht aus den kostlichen Edelsteinen, die von
ihren wallenden Schleiern fallen.”

Ein Vergleich mit anderen weiblichen Wesen wie der griechischen
Moira, der Laime und den slavischen Geburtsfeen, die hier aus Mangel an
Material im Bereich der slavischen Mythologie gefiihrt werden muss, ist
sehr ergiebig. Damit streben wir nicht eine Diskussion {iber eine
indoeuropdische Mythologie an, es soll lediglich der mythologische
Hintergrund in der Verbindung des Metaphernfelds des Gewebes mit dem
Schicksal aufgewiesen werden. Bei Homer begegnen wir bald der uralten
Vorstellung von der Moira als einer alles beherrschenden, unbestimmbaren
Macht, bald der neueren Vorstellung, welche die Moira personlich auffasst
und mit dem gottlichen Willen, v.a. dem Ratschluss des Gotterkonigs
identifiziert oder diesem unterordnet.”® Diese ambivalente Stellung findet
sich auch bei der lettischen Laima, die sowohl fiir das unpersonliche Gliick
laimeé als Gattungsname wie flir die personifizierte Schicksalsgottin Laima
bzw. Laime
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als Eigenname stehen kann. Sie ist die Schopferin der Menschen. Thre
Hauptfunktion ist jedoch die Bestimmung des Schicksals, insbesondere bei
Geburt, Heirat und Tod.”* Uber das Schicksal der Sterblichen beraten mit
dem Schopfer auch die Vilen, nachdem sie von den guten und bosen Taten
der Menschen berichtet haben.

Die Zuteilung des gesponnenen Lebensfadens wird bei Homer sowohl
den Gottern wie den Schicksalsgottinen zugeschrieben und erklart sich aus
dem engen, z. T. ungeklirten Verhiltnis der Gétter und der Moira.” Von
Odysseus (Od. VII 197f.) heisst es, er werde zu Hause erdulden, was ihm
»die Aisa und die hehren Klothen bei der Geburt zuspannen*
(xatavniooavto). Im vierten Gesang (Od. IV 207f) ,,spinnt* Zeus selbst bei
Geburt und Hochzeit dem Gliicklichen 6ABoc zu.

Im Mythos des Er von der Seelenwanderung bei Platon singen drei
Moiren, die Tochter der Ananke, zur Harmonie der Sirenen: Ladesis vom
Geschehenen, Klotho von Gegenwirtigen und Atropos vom
Bevorstehenden. Von Zeit zu Zeit drehen sie die Spindel im Schosse der
Ananke. Auf Inschriften spinnen die Moiren den Lebensfaden (kiwotp,
uitoc, Aivov, vApe)’® das Geschick, den Tod (Kaibel 336.478.542 u.a.m.)
oder die jedem Einzelnen bestimmte Zeit zu. Auch wenn der Faden hier
nicht direkt fiir das Gewebe steht, ist er nicht von diesem zu trennen, sei es,
dass der Mensch aus dem Faden sein Leben wirkt, sei es, dass das
Zugesponnene selbst bereits als Gewebe gefasst ist: als vruota, dessen
Faden niemand auflosen kann (IG XIV 1556). Auch Aischylos (frg. 330)
spricht von dreifadigen Geweben (omadntoig tpyurivolg Dedouacty).

Man vergleiche dazu die Etymologie von viua (Faden, Garn): zu véw
aus *ovjo, V(s) né ,flechten, weben, spinnen, ndhen‘, sk. Snayati ,er
umwindet‘, ahd. Najan= nhd. Néhen, got. Snorjo ,Flechtwerk® (dazu auch
ahd. Snuor und russ. nit‘). Eine volksetymologische Verbindung zwischen
vua (ta) und vAuéptewn , Wahrheit, Verwirklichung® ist im Ionischen und
Attischen denkbar (Lanszweert, Bern, 1992).

Das Machtgebiet der Moiren erstreckt sich auf das Ganze
Menschenleben und insbesondere auf seine entscheidenden Momente,
Geburt, Hochzeit, Tod.

Diec Moiren sind gewdhnlich schon bei der Geburt” anwesend
(Galinthiaslegende). Bei Apollodoros I 8,2 finden sie sich erst nach der
Geburt Meleagers ein, um das Geschick des Helden zu weissagen.”®
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Am 3. oder 7. Tag nach der Geburt versammeln sich im Haus des
Neugeborenen auch die slavischen Geburtsfeen (€. sudicka, skr. sudenica
und rodenica, aruss. rozanica - zu rod wie parallel dazu die altnordische
Gottheit Urd zu Geburt). Zuerst weissagt die jiingste, dann die mittlere,
zuletzt die Alteste, deren Spruch ausschlaggebend ist. IThre Weissagung
bezieht sich auf die Lebensdauer, die Art des Todes und die kiinftigen
Vermdgensverhiltnisse (bei Siidslawen).”

Was besagen solche Beziige zu verschiedenen mythologischen
Figuren, deren wechselseitige Abhdngigkeit kaum klédrbar ist, fiir das
Sinnganze
eines literarischen Textes?

Sie belegen zunichst einmal, jenseits des literarischen Textes, die
Verbindung der Gewebemetapher mit weiblichen Schicksalsméchten
ohne dass die Frage ihres kausalen Zusammehangs beriihrt wire
(Metapher als Produkt oder Generator mythischer Vorstellungen). Die
haufige Verwendung dieser Metapher in Andri¢s Romanchronik und ihre
Verdichtung in schicksalhaften Momenten evoziert somit als
Bedeutungsebene des Textes die besagte mythologische Schicht. Andri¢
ist also dadurch charakterisiert dass er erstens, diese Metapher ausgiebig
und zweitens, in Ubereinstimmung mit dem Usus verwendet.

Das im Unterschied zum begrenzten Einzelnen Unabinderliche,
Gebundene und Zeitlose, das der Gewebemetapher inhiriert und in
threm unauffalligen Gebrauch (d.h. in der klar erkennbaren Einspannung
in einen Argumentationsgang) auf der sprachlichen Ebene reproduziert
wird, ist zum andern auch ein Charakteristikum der Autorperspektive.
Ahnlich der Briicke iiber dem fliessenden Wasser, schildert Andri¢ das
menschliche Leben in seiner Dauer und Kontinuitit. An die Stelle einer
breiten sozialen Verankerung der Figuren tritt ihr Kommen und Gehen
iiber die Generationen hinweg. Deshalb die héaufige Schilderung
verwandtschaftlicher Beziehungen zwischen Protagonisten verschiedener
Epochen, das kontinuierliche Aufzdhlen von Hochzeiten, Todesfallen und
Nachkommen, die Regeneration historischen Lebens in Legenden. Das
Schicksal des Einzelnen ist immer Konkretion. Selbst da, wo der Autor
sich in den Stand seiner Figurenversetzt — das Gesprach zwischen den
beiden Gymnasiasten Galus und Bahtijarevi¢ zeichnet er z.B. vom
Standpunkt der horchenden Rivalen GlasinCanin und Stikovi¢ auf, die
den leise sprechenden Bahtijarevi¢ zeitweilig nicht verstehen -, wird
diese fremde Perspektive nie zu einem bestimmenden Erzdhlprinzip. Die

Schilderung des Einzelnen geschieht in
200
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Hinsicht auf allgemeine Einsichten, Volksweisheiten,
geschichtsphilosophische Uberlegungen. Die explizite Begriindung
einzelner Ereignisse durch eine im Text nicht weiter erorterte
Lebenskonzeption, die durch die kausale Konjunktion "jer" eingeleitet
wird, ist geradezu ein auffilliges Merkmal Andri¢scher Argumentation
und Textverhdngung.

,Jer, teska vremena ne mogu proci bez necije nesrece” (s. 262). Dieser
Satz leitet den Tod des jungen russischen Soldaten aus Galizien ein. Als die
osmanische Herrschaft in Bosnien zu Ende geht, bedauert der Erzéhler den
Zusammenstoss des blindwiitigen Fanatikers Osman-efendija Karamanlija
mit dem undiplomatischen Alihodza, der unvermeidlich war, "denn in
Momenten sozialer Erschiitterungen(...) dringen gerade solche Leute
nach vorne" (s.217). Weitere Belege, siche S. 174,180, 348, 359, 360,
361.

Solche Autorenkommentare lassen das Geschehen (die erzdhlte Zeit)
bestdndig im Blickwinkel der Erzdhlzeit erscheinen. Angesichts dieses
"Jetzt" und "jer" erfihrt der Leser das Vergangene als notwendig
Gewordenes.

Obwohl jedoch alle Faden der Geschichte auf diesen auktorialen
Knoten zulaufen, vollzieht sich im Werk, analog zur Briicke, zugleich
seine Perspektivierung. Sie griindet zum einen in der Auswahl der
historischen Ereignisse: Im Unterschied zur chronikalen Beschreibung
setzt Andrics Roman zwei Schwerpunkte, die er mit einem leichten
Bogen iiberspannt. Die Ereignisse zeigen, indem sie zum grossen Teil aus
dem verifizierbaren Rahmen der Geschichtsforschung herausfallen, den
Primat des Fiktiven vor dem Faktischen.

Zum andern bezeichnet sich der Narrator als einer der "Unsrigen" (Nase
zene veruju... s.111) und fixiert damit explizit die Erzdhlzeit als
Gegenwart und zukiinftige Vergangenheit. Er ist selbst kein anderer als
jener ViSegrader Chronist, von dem die kasabalije denken, er halte mit
seiner Oironik "jeden Einzelnen in seinen Hadnden" (s.231). Sein Text
wird somit zum Bestand jener Wirklichkeit, die er beschreibt.

5. Schluss

Das Metaphemfeld des Gewebes entfaltet sein Bedeutungspotential in
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Zamjatins und Andri¢s Text auf eine je eigene Weise. In Znamenie
explizit, indem Zamjatin den usuellen mit einem neuen Gebrauch
konfrontiert und somit thematisiert. Der Mantel der Madonna auf der
Ikone beispielsweise, der an zentralen Stellen wiederholt beschrieben ist
und durch Form und Farbe mit dem Himmel assoziiert wird, kann zwar
auf dem Hintergrund des antiutopischen Romans My und der
Ausserungen des Autors zum gesetzmissigen dialektischen Verlauf von
Energie und Entropie im Sinne der Substitutionstheorie als Sinnbild fiir
den allumfassenden Schutz der Kirche, d.h. nun, als Schleier des Seins,
gelesen werden, wird jedoch von diesem Verstdndnis nicht vollstédndig
vereinnahmt. Er erreicht durch seine wiederholte Prisenz und die lose
Einbindung in einen Argumentationsgang weitgehende Selbstindigkeit
und darin Eigenthematisierung. In diesem weitgehend offenen Kontext
tritt auch seine kosmische (mythologische) Bedeutung hervor, die nun
ihrerseits wiederum, Teil der Fiktion wird. Die wechselseitige
Vereinnahmung von  substituierendem  (metaphorischem) und
substituiertem (wortlichem) Umfeld fithrt somit zu einer konflikthaften
Prisenz zwischen der Identitit des Bezeichneten und der Identitit des
Bezeichnenden.'” Diese Koprisenz zwischen Mosaikartigem und
Fragmentarischem, zwischen Bild und Ornament, ist ein bestimmendes
Merkmal der ornamentalen Prosa schlechthin. Sie ist in diesem Sinne
Wortwerk, textile Produktion, die in ihrer Verknlipfung von
"mikroskopischen" Details, einzelnen Wortern und Wortverbindungen,
Bildern und Motiven diese eigengewichtigen Elemente und Fragmente
von gedeuteter Welt nicht zentripetal ausrichtet und hierarchisiert. Und
gerade in dieser "freien Assoziation", welche sich iiber eine umfassende
logische Argumentation hinwegsetzen will, erreicht die Vorstellung des
Weltenmantels, resp. Weltschleiers, eine besondere Bedeutung.

In Andri¢s Na Drini cuprija ist das Bedeutungspotential der
Gewebemetapher als "podtekst" impliziert. Das substituierte Umfeld ist
hier nicht durch die Identitit des Bezeichnenden bedroht, sondern
gestiitzt. Diese stiitzende Funktion gilt zum einen fiir den unmittelbaren
Argumentationsgang. So ist das hin- und hergeworfene Weberschiffchen
eine Allegorie fir Fatas Schicksal, die sich zwar weit ins Textumfeld
ausbreitet, sodass das Ja ihres Vaters und ihr ebenso entschiedenes Nein
wie Ketten des Webstuhls erscheinen, es besteht jedoch nie Zweifel
dariiber, dass der eigentliche Gegenstand der Rede nicht das
Weberschiffchen ist. Die Allegorie ist. iiberdies, neben der
untergriindigen Nihe des Webens zu schicksalhaften
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Lebenssituationen, durch das traditionelle Weben und Besticken der Stoffe
vor der Heirat motiviert. Das mythologische Bedeutungsfeld, das als
selbstverstindlich vorgegebenes Ausdrucksmedium in Ubereinstimmung
mit dem Usus verwendet wird, stellt also im gesamten "Bedeutungsraum"
der Gewebemetapher eine Schicht dar, die nur eine verdeckte Prasenz
zeigt. Andri¢ beldsst die geschichtete Ordnung des "Metaphernraums",
wie sie das "Gesprochenhaben der Menschengeschlechter"'!
kontinuierlich geschaffen hat.

Eine solche Verwendung stiitzt zum andern die chronikale Sicht des
Lebens und die an sie gebundene, episch anmutende Erzihlhaltung: Andri¢
beschreibt die menschliche Wirklichkeit in der Struktur ihres
kontinuierlichen Wandels. Der Einzelne, der als Néchster die distanzierte
Haltung des Autors bestdndig bedroht, spielt insofern eine Rolle, als er das
Prinzip der Verkettung dieses Lebens aufzeigt - eine Verkettung, die in
den mythologisch belegten Situationen Geburt, Heirat und Tod am
offenkundigsten ist.

Unsere Sprache ist in den verschiedensten Bereichen von der Vorstellung
des Flechtens und Webens durchdrungen. Sie ist darin Erkenntnismittel und
zugleich verantwortlich dafiir, dass ein ihr "fremder" Bereich im selben
bildlichen Verstdndnishorizont erscheint und somit Wirklichkeit in ihr,
zuriickhaltend formuliert, auch erschlossen wird.

Znamenie und Na Drini cuprija, die einen sehr unterschiedlichen
Metapherngebrauch  aufweisen, lassen erkennen, dass dieser
Doppelcharakter der Metapher auch im literarischen Text zum Tragen
kommt. Sie hat auch hier, fiir die wechselseitige Konstituierung von text-
extemer Bedeutung von Aussageeinheiten und ihrer Bedeutung im Text,
paradigmatischen Charakter; Der Text fligt zusammen (webt) und ist die
Struktur der Fiigung (Gewebe). Er deckt Dinge des unmittelbaren Lebens
auf, indem er sie in einer ihnen fremden Umgebung darstellt und weist
von ihnen weg, indem er ihre Darstellung zeigt. Wir sind an jenen
Doppelcharakter erinnert, der auch die Gewebemetapher durchzieht: das
Gewebe als Behauptung (Bejahung) der Welt (als Struktur) und das
Gewebe als ihre Verneinung (als Verschleierung).
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64 In Thiiringen lebt bis ins 20 Jh. Der Anfiihrer der wilden Jagd, der alte Sturmgott
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65 Eisler, I, 60, 62, 65, 93f.

66 Eisler, I, 185ft.

67 Eisler, I, 194
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69 Eisler, I, 600f.

70 Philo. Peri phygath 6n 562, 23

71 Gogol‘ 1966, t.1,s. 190
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82 Andri¢ 1991
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med snom!*

85 Vinaver 1938, vgl. Locher 1988, 221

86 Eisler I, 243f.
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91 Ebd.,S.203f

92 Mailly 1922, 20

93 Paulys Real-Encyklopédie, Bd. XV, 2,2453

94 Balys, Biezais 1973, 418

95 Paulys real-Enc. Bd. XV,2,2458f.

96 Vgl. Bulg. HaBuBa mMu ce koHena/nuai. Bexero./Meine Tage vergehen, es naht der
Tod; Tichanov 1991, No 66) und OtkbcBam/ muan. OTkuHBaM/KoHena (sterben;
No 70)

97 Pindar bringt ,,in guter Ubereinstimmung mit dem alten Volksglauben die Moiren
Mit der Geburtsgottin zusammen (Paulys Real-Enc., Bd. XV,2,2462).

98 Paulys Real-Enc., Bd. XV,2,2486

99 Reiter 1973, 177f.
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100 Vgl. Danto 1981, 256ff.
101 Humboldt 1949, 65
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