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VORBEMERKUNG

Im vorliegenden Buch wird der Versuch unternommen, die Erzdhlungen
Belkins auf eine Weise zu lesen, die poetisch genannt werden soll. Der Be-
griff unterstellt, dal an dem narrativen Prosawerk genuin poetische Ver-
fahren teilhaben, die rekonstruieren muf}, wer die in ihm dargestellte Welt
verstehen will. In poetischer Lektiire, das ist die Ausgangshypothese des
Buchs, bietet sich die jeweils erzidhlte Geschichte in neuen, iiberraschenden
Ansichten dar, ja sie zeigt erst poetisch wahrgenommen ihre ganze Prosaik,
die die Prosa der menschlichen Psyche ist.

Die Poetisierung der Narration, das Zusammenspiel poetischer und pro-
saischer Verfahren und die theoretischen Probleme einer poetischen Lektiire
narrativer Prosa werden im ersten Teil dargelegt. Der zweite Teil ist der
Analyse der fiinf Erzdhlungen gewidmet.

Um zu verdeutlichen, wie sich die poetische Faktur und ihr Sinnpoten-
tial in der Textgenese durchsetzt, beriicksichtigt die Analyse systematisch
auch die Handschriftenvarianten.

In das Buch sind die wichtigsten Ergebnisse meiner Aufsitze zu Puskins
Prosa eingegangen. (Es handelt sich um die in der Bibliographie genannten
Arbeiten 1981, 1982a, 1982b, 1983, 1984b, 1984f, 1987c, 1988, 1989a,
1989b.) Die Gesamtdarstellung der Erzdhlungen Belkins erforderte jedoch
einen umfassenderen systematischen Ansatz, weitere Beriicksichtigung von
Pritexten und vor allem eine erneute analytische Bemiihung. Und so sind
auch der Stationsvorsteher und der Schuf3, Werke, zu denen ich bereits
Interpretationen vorgelegt habe, aufs neue und wesentlich eingehender
untersucht worden. Das bedingte eine erhebliche Erweiterung der
Analysegesichtspunkte, manche Revision im Detail und eine Differenzie-
rung der Argumentation. Auch wo auf Ergebnisse fritherer Arbeiten zu-
riickgegriffen werden konnte, ist der Text durchweg neu formuliert worden.

Im theoretischen wie im analytischen Teil gehe ich auf die Kritik ein, die
zu Pramisse, Methode oder Resultat meiner fritheren Analysen (insbeson-
dere der Arbeit von 1981) bereits veroffentlicht wurde. Die Auseinander-
setzung mit den Kritikern hilft das hermeneutische Problem zu entwickeln,
das Puskins Prosa aufwirft.
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Alle Zitate aus PuSkin Werken und Briefen folgen der Ausgabe PuSkin
1937-1959. Angegeben wird jeweils nur der Band (in romischen Ziffern)
und die Seitenzahl (in arabischen Ziffern). Aus der Prosa und ihren Varian-
ten wird, nur mit Angabe der Seitenzahl, nach dem Band VIII zitiert. Wenn
sich mehrere Zitate hintereinander auf dieselbe Seite beziehen, wird diese in
der Regel nur beim ersten Mal genannt.

Das Buch richtet sich auch an Leser, die nicht Russisch verstehen. Des-
halb sind alle russischen Zitate und Werktitel von einer deutschen Uber-
setzung begleitet, die den russischen Wortlaut moglichst getreu wiedergeben
soll. Falls nicht anders angemerkt, stammt die Ubersetzung von mir.

Der Abschlu3 des Buchs wurde ermoglicht durch eine einjdhrige Freistel-
lung von der Lehre im Rahmen des Allgemeinen Forschungspools der Uni-
versitit Hamburg.

Fiir Hilfe beim Korrekturlesen danke ich Almut Dambacher, Matthias
Freise und Christine Golz.

Das Buch ist meiner Frau Irina gewidmet, der auch mein Dank fiir Informa-
tionen, Hinweise und Korrekturvorschlige gilt.

Hamburg, im September 1990 W. Sch.
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Erster Teil

POESIE UND PROSA



I. PUSKINS ,.EINFACHHEIT*

1. ,,Gedanken* als der Gegenstand kiinstlerischer Prosa

In den Povesti pokojnogo Ivana Petrovica Belkina (,,Erzidhlungen des seli-
gen Ivan Petrovi¢ Belkin®, 1830), seinem ersten abgeschlossenen Prosawerk,
gab Aleksandr PuSkin Muster jener ,,Genauigkeit“ (TounocTb), ,Kiirze*
(kpatkocTh) und ,,edlen Einfachheit” (6maropomnas nmpocrora), die er der
russischen Prosa als Remedium gegen den vorherrschenden Rhetorismus
verordnet hatte'. Die neuen Ideale propagierten nicht lediglich eine Reform
des Stils, die Uberwindung der ,,Weitschweifigkeit (pacTsHyTOCTB),
,Schwiilstigkeit™ (mambIlieHHOCTH), ,,Unklarheit (comBUYMBOCTH), ,,Dun-
kelheit* (TemHoTa), den Abbau der Periphrastik und Metaphorik, die Puskin
an der russischen Prosa seiner Zeit beklagte’, sondern betrafen auch die
Thematik:

Genauigkeit und Kiirze [TouHocTh U KpaTKoCTh], das sind die ersten Tugenden
der Prosa [mocTtomucTBa 1mpo3kbl]. Sie fordert Gedanken und nochmals Gedan-
ken [mbicment u mbicaen]\; ohne diese sind glinzende Ausdriicke zu nichts
nutze. Verse sind eine andere Sache [...] (XI, 19)°

1

Vgl. bes. die literaturkritischen Fragmente O proze (,,Uber die Prosa“, 1822; XI,
18 f.) und O poéticeskom sloge (,,Uber den poetischen Stil*, 1828; XI, 73).

Vgl. O poéticeskom sloge (iiber die ,,Schwiilstigkeit der russischen Prosa), die
Randbemerkungen zu Petr Vjazemskijs Abhandlung «O Zizni i soclinenijach V.A.
Ozerova» (XII, 213-242, hier bes.: 218, 242, iiber die ,,Unklarheit von Vjazemskijs
Ausdruck), die 1830 erschienene Besprechung von Nikolaj Polevojs Istorija russko-
go naroda (,,Geschichte des russischen Volkes®, XI, 119-124, hier: 120, 122, iiber
Polevojs ,,Unklarheit und ,,Dunkelheit) und den Brief an I.V. Kireevskij vom 4.2.
1832 (XV, 9 f., iiber die ,,Weitschweifigkeit* eines Aufsatzes E.A. Baratynskijs).

In diesen vielzitierten Worten aus dem Fragment O proze finden wir einen Reflex der
Stillehre N.F. KoSanskijs, der zwischen 1811 und 1814 Puskins Lehrer am Lyzeum
in Carskoe Selo war und dann auf der Grundlage seiner Vorlesungen eine in der Zeit
duferst populire ,,Allgemeine* und ,,Spezielle” Rhetorik verfaBite (vgl. Michajlova
1978, 65 f., und Petrunina 1987, 6-8). Im Schulheft A.M. Gorcakovs, eines Ly-
zeumskameraden Puskins, findet sich folgender Auszug aus Kosanskijs Vorlesungs-
manuskript: ,,Der Stil hat zwei Tugenden, das sind Klarheit [sciocTs] und Schmuck
[ykpamenue]. [...] Der Schmuck verdunkelt die Klarheit des Stils; folglich muf} der
Schmuck durch die Klarheit begrenzt werden.” — ,,Die erste Tugend des Stils ist die
Klarheit [...] Die Klarheit wird auf vier Weisen beachtet: 1. durch eine sichere Kennt-
nis des Gegenstandes, 2. durch eine innere Verbindung der Gedanken, 3. durch eine
natiirliche Folge der Worter, 4. durch Genauigkeit [TounocTs] der Worter und Aus-
driicke* (zit. nach Petrunina 1989, 316 f., 323). Auch Puskins funktionale Unter-
scheidung zwischen Vers und Prosa ist von KoSanskijs Lehre vorgeprigt. Puskin as-
soziiert die Poesie mit ,,Inspiration* (Bnoxnosenue, so etwa XI, 54; XIII, 310, 334),
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Was meinte Puskin mit den ,,Gedanken®, die er immer wieder als das
spezifische Material der kiinstlerischen Prosa hervorhob? Er dachte kaum an
die Reflexionen eines rasonierenden Autors und wohl auch nicht an eine im
Werk enthaltene abstrakte Idee. Man weil}, wie fremd ihm jede philo-
sophische Dichtung war und wie abfillig er sich iiber die im deutschen
Geiste philosophierenden Poeten seiner Zeit duBerte’. Indem er fiir die Prosa
,,Gedanken® forderte, wollte er wohl die Prosaschriftsteller seiner Zeit
darauf hinweisen, daf} ihre Sorge nicht dem schonen Ausdruck, sondern dem
Ausgedriickten selbst zu gelten habe. Die ,,Gedanken stehen hier also fiir
das Bezeichnete, den Referenten der sprachlichen AuBerung. Die Prosa wird
somit bestimmt als eine dichterische Gattung, in der das Interesse am
dargestellten Gegenstand iiberwiegt, deren Aufgabe in der Gestaltung der
thematischen Ebene besteht.

Puskins AuBerung vom Jahre 1822 ist bereits als Kampfansage an die in
seiner Zeit dominierende poetische Prosa zu verstehen. Seit Anfang des
Jahrzehnts war von russischen Schriftstellern immer hiufiger die Klage zu
horen, da3 in der heimischen Prosa die Logik und Klarheit des Ausge-
driickten der Schmiickung des Ausdrucks geopfert werde. So schreibt 1823
Aleksandr BestuZev-Marlinskij: ,,Der Stil der Prosa fordert Kenntnis nicht
nur der Grammatik der Sprache, sondern auch der Grammatik des Verstan-
des [rpamMmaTuka paszymal“ (1981, II, 390). Puskin selbst klagt 1827: ,.Bei
uns gebraucht man die Prosa wie Verskunst [cTuxoTBOpcTBO]: nicht aus der
Notwendigkeit des Lebens heraus, nicht um des Ausdrucks eines notwen-
digen Gedankens willen, sondern einzig und allein, um die Formen

,.Binbildungskraft* (Boo6paxkenue, XI, 34) und ,,Erfindung* (Beimbicen, VI, 408; XI,
175; XV, 197), wihrend er die ,klare, genaue Sprache der Prosa® (sicHblit TOUHBII
A3bIK Mpo3bl) zur ,.Sprache der Gedanken* (s3bIk MbIcneit) erklidrt (XIII, 187). In
seiner Speziellen Rhetorik definiert KoSanskij: ,,Die Poesie wirkt auf die Einbildungs-
kraft [BooGpasxenue] und die Gefiihle [uyBcTBa], die prosaische Redekunst auf den
Verstand [pa3ym] und den Willen [Bosst]* (C‘astnaja Retorika, 3. Aufl., SPb. 1836 [1.
Aufl. 1832], S. 2). Wie spiter bei Puskin avanciert schon in KoSanskijs Allgemeiner
Rhetorik zum hochsten Wert der ,kiinstlerischen Prosa® (u3simjpasi mposa) die
,.Binfachheit: ,,Jedes iiberfliissige Wort ist in der [kiinstlerischen] Prosa eine Last fiir
den Leser [Opemst st uutarensi].“ — ,,Die Einfachheit des Erzéhlens besteht in der
Kiirze, der Klarheit und der Wahrscheinlichkeit [IIpocrora paccka3a cocrout B
KpaTKOCTH, SICHOCTH U npasponopooun]” (Obscaja Retorika, 3. Aufl. SPb. 1834 [1.
Aufl. 1829], S. 39, 53, zit. nach Petrunina [1987, 7] und Michajlova [1978, 65]). Mit
diesen Ideen war Puskin seit seinem zwolften Lebensjahr vertraut.

Vgl. den Brief an Del’vig vom 2.3.1827: ,,Du machst mir Vorwiirfe wegen des Mos-
kauer Boten [d.h. wegen Puskins Mitarbeit am Organ der ,,Gesellschaft fiir Weis-
heitsliebe* — W.Sch.] und wegen der deutschen Metaphysik. Gott sieht, wie ich sie
[die deutsche Metaphysik] hasse und verachte* (XIII, 320).
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angenchm herauszukehren [TOKMO 1y pUATHOrO OposiBiIeHUS Hopm]*
(XTI, 60). Und ein Jahr spiter notiert er: ,,Nicht nur, da3 wir noch nicht daran
gedacht haben, den poetischen Stil der edlen Einfachheit [61aropomnas
npoctoTa] anzundhern, sogar der Prosa bemiihen wir uns Aufgeblasenheit
[HanbimeHHOCTR] ZUu geben (X1, 73). In einer Variante dieser Stelle heilt
es: ,,Der Reiz der nackten Einfachheit [mpenects Harom npoctoThl] ist fiir
uns noch so unverstindlich, da wir sogar in der Prosa abgenutzten
Ausschmiickungen [oOBeTiranbie ykparmenus] nachjagen® (XI, 344).

Mit seinem hochentwickelten Sinn fiir die je eigene Wirkdisposition von
Vers und Prosa hatte Puskin auch erkannt, dafl der Schriftsteller, der der
Prosaerzihlung kiinstlerischen Rang verleihen wollte, sich nicht mit der Rei-
nigung der Sprache von rhetorischem Schmuck begniigen konnte, sondern
eine ganz neue Gewichtung der schopferischen Operationen vornehmen
mubBte. In der neuen Hierarchie der Verfahren sollte an oberster Stelle die
Bearbeitung der thematischen Ebene stehen. Die kiinstlerische Energie, die
im Benennungsakt durch die Vereinfachung der Beziehung zwischen
nomina und res eingespart werden konnte, war gleichsam umzuleiten auf die
sorgfiltigere Gestaltung der res selbst’. Logik und Plausibilitiit der erzihlten
Geschichte waren fiir Puskin — so konnen wir seinen Ruf nach ,,Gedanken*
interpretieren — die ,ersten Tugenden‘ der kiinstlerischen Prosa.

Seine Grundsitze hat Puskin in den Erzdhlungen Belkins eindrucksvoll
verwirklicht®. Er hat iiberdies einen Zusammenhang zwischen den formalen
und inhaltlichen ,,Tugenden* der Prosa hergestellt. ,,Genauigkeit®, , Kiirze*
und ,,Einfachheit” sind némlich die Bedingungen fiir den Reichtum an
,Gedanken, den wir in dem Zyklus finden. Das ist nicht nur so zu ver-
stehen, dal der stilistisch vereinfachte und im Sachbezug prizisierte
Ausdruck den erzdhlten Gegenstand deutlicher hervortreten 1ldt. Das
Gesagte gilt vielmehr auch in einem grundsitzlicheren Sinn: die drei Tu-
genden bringen die ,,Wahrheit des Lebens*, die die Prosa nach der Uber-

> In Puskins AuBerungen iiber die Prosa setzt sich immer deutlicher die Uberzeugung

durch, daf} die Vereinfachung des Ausdrucks der Authentizitit des Gegenstands, der
,,Wahrheit des Lebens* (ucruna xxu3nu, XI, 175) diene, die das erste Ziel der Gattung
sei. Man vgl. hierzu den Brief an V.A. Durov vom 16. Juni 1835: ,,Was den Stil be-
trifft, so gilt: je einfacher, desto besser. Die Hauptsache ist die Wahrheit [uctuna], die
Aufrichtigkeit [uckpennocts]. Der Gegenstand ist an sich so interessant, dal} er kei-
nerlei Ausschmiickungen [ykpamenusi] erfordert. Sie wiirden ihm nur schaden*
(XVI, 35).

Puskin selbst sah seine Stilideale in dem Zyklus offensichtlich vollstindig realisiert.
Einmal befragt, wer dieser Belkin sei, soll er geantwortet haben: ,,Wer das auch sein
mag, jedenfalls muB3 man Erzéhlungen genau so schreiben: einfach, kurz und klar
[mpocTo, kopoTtko u scuo]“ ( Miller 1902, 234).
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zeugung PuSkin darzustellen hat, allererst hervor. Denn ,,Genauigkeit,
,,Kiirze* und ,,Einfachheit* sind hier nicht nur Tugenden des Stils, sie zeigen
sich nicht nur in der duBlersten Reduktion des verbalen Ausdrucks, sie
machen sich vielmehr auch am narrativen Material selbst geltend: als
Reduktion der erzihlten Geschichte auf wenige duflere Ereignisse und als
Aussparung jeglicher expliziten psychologischen und weltanschaulichen
Motivik. Diese radikale Beschrinkung der Geschichte auf ein nacktes Gertist
duBerer Handlungen gibt den Novellen freilich das Aussehen anspruchsloser
Werklein anekdotischen Inhalts. Als solche sind sie auch von den meisten
Zeitgenossen Puskins rezipiert worden.

Bevor wir weiter nach dem problematischen Zusammenhang zwischen
dem Reichtum der ,,Gedanken® und der , Einfachheit” der erzihlten Ge-
schichte fragen, wollen wir einige reprisentative Urteile der Literaturkritik
tiber die Erzdhlungen Belkins betrachten. Denn die Eigenart von PuSkins
Einfachheit 148t sich in gewissem Malle bereits an ihrer Rezeption ablesen.

2. Puskins neue Prosapoetik in der Geschichte ihrer Rezeption

Das erste Prosawerk des Poeten’ stieB bei den russischen Kritikern nicht nur
der dreiBBiger Jahre, sondern auch der folgenden Jahrzehnte fast durchweg
auf Unverstindnis und Ablehnung®. Aus der Perspektive des Jahres 1846
konnte Nikolaj Gogol’ bereits feststellen, da3 Puskin die Prosa so sehr
,vereinfacht habe (ympoctmi), dal man in seinen ersten Erzdhlungen
,keinerlei Wert gefunden* habe (He HAaIITM HUKaKOTO JOCTOMHCTBA) .

7 Vor den Erzihlungen Belkins sind 1828 und 1830 lediglich Abschnitte aus dem Ro-
manfragment Arap Petra Velikogo (,,Der Mohr Peters des Groflen*) erschienen.

Dies erklart, warum die Prosa in der gesamten Puskin-Kritik des 19. Jahrhunderts ei-
ne verschwindend geringe Rolle spielte. In Zelinskijs (1888) mehr als 1600 Seiten
umfassender Sammlung literaturkritischer AuBerungen zu Puskin entfallen auf die
Prosa nicht mehr als 15 Seiten. Die wissenschaftliche Erforschung des Zyklus wie
der gesamten Prosa entwickelte sich im 20. Jahrhundert nur zogernd. Vgl. dazu den
kritischen Forschungsbericht Jakubovics (1936), der allerdings, dem Geist der Zeit
entsprechend, die Verdienste formalistischer Studien ungerecht schmélert.

Vybrannye mesta iz perepiski s druz’ jami (,,Ausgewihlte Stellen aus dem Briefwech-
sel mit Freunden®), Teil XXXI, in: Gogol’ 1937-1952, VIII, 369-409, hier: 384.
Gogol’ selbst hatte in seinem Essay Neskol’ko slov o Puskine (,,Einige Worte iiber
Puskin®, 1834), in dem er den Dichterfreund gegen die seit Beginn des Jahrzehnts
laut werdende Kritik verteidigte, ein oft zitiertes Lob des PuSkinschen Lakonismus
formuliert: ,,Der Worte gibt es nur wenige [ciioB HemMHOro], aber sie sind so genau,
daB sie alles bezeichnen [0o603HauatoT Bee]. In jedem Wort ist ein endloser Raum [B
KaxjoM ciioBe GesHa npoctpanctBal (Gogol” 1937-1962, VIII, 55). Dieser Preis
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Scharfe Kritik erntete der Zyklus auf den Seiten der einflureichen of-
fiziosen Tageszeitung Severnaja pcela (,,Die nordliche Biene*), die der in
seiner Zeit populdre Prosaschriftsteller und konservative Kritiker Fadde;j
Bulgarin herausgab. Allgemeiner Tenor der Rezensionen, die vermutlich al-
le aus der Feder des Herausgebers stammten, war bei allem Lob der Unter-
haltsamkeit die Klage iiber den Mangel an Gehalt.

Die Erzdhlungen Belkins waren Ende Oktober 1831 ohne offene Nen-
nung des Namens ihres Autors erschienen. Am 10. November druckte Bul-
garins Blatt'’ eine erste, anonyme Besprechung, die bereits eine negative
Wertung anklingen lie}, indem sie von der Reaktion der Leser berichtete.
Die Erzihlungen Belkins enthielten sechs ,,Anekdoten, ungewdoOhnliche
Begebenheiten, seltsame Vorfille* (aHEKTOThI, IPUKIIOYEHNS, CTPAHHbIE
ciyuyan), die meisterhaft erzihlt seien, ,,schnell, lebendig, feurig, fesselnd*
(6picTpO, XKWBO, TIaMeHHO, TeHUTedbHO). Die Leser beklagten sich
allerdings dariiber, daB3 ihr ,Inhalt allzu einfach® sei (comepxkanue
cmmkoM npocto) und dall man sich nach der Lektiire frage: ,,War das
alles?* (Tonbko TO?).

Unverhohlen kritische Tone schlagen dann die mit den Initialen Bul-
garins gezeichneten Ausfiihrungen vom 18. Dezember 1831 an'':

,Haben Sie die Erzihlungen des Ivan Petrovi¢ Belkin gelesen? Lesen Sie sie:

das ist ein chef-d’ceuvre, die Vollkommenheit, ein prichtiges Werk, ein Wun-

der!* Das sagten mir [...] einige Schriftsteller. Ich habe [das Werk] an einem

Abend durchgelesen und fand weder ein Wunder noch Vollkommenheit, kein

chef-d’ceuvre, sondern ein paar Anekdotchen (von denen einige lange bekannt

sind), sehr angenehm erzihlt, in richtiger Sprache und in einem an vielen Stellen
auBerordentlich lebendigen Stil. [...] Fiir das Herz ist in diesen Erzdhlungen sehr
wenig, und ich glaube, daf} keine einzige empfindsame Dame auch nur ein hal-

bes Trianchen vergossen hat. Aber alles zusammen ist sehr nett, wenngleich die-

se Erzdhlungen noch nicht den Grad der Begabung erkennen lassen, denn in ih-

nen fehlt die Hauptsache — die Erfindung [BeiMBbIcen]. Angenehm zu erzihlen

und fliissig zu schreiben [IpUsITHO paccka3pIBaTh U MHUCATh TIIAIKO] ist von

Amts wegen, ex professo, jeder verpflichtet, der Anspruch auf den Titel eines

Schriftstellers erhebt, denn das ist das Einmaleins der Literatur. Aber Erfin-

dungsgabe, ein Ziel, eine Philosophie zu haben ist schon etwas anderes! Eine
Grundidee [ocHOBHast upaesi] gibt es in den Erzédhlungen des Ivan Petrovic

der Einfachheit bezog sich damals freilich auf die Poesie (zu deren nedoskazannost’
vgl. auch Blagoj 1977). Die Erzéihlungen Belkins werden in dem Essay nicht erwéhnt.
Auch in den Ausgewdhliten Stellen lobt Gogol’ als ,meisterhafte Proben von
Romanen* lediglich Kapitanskaja docka (,,Die Hauptmannstochter), Istorija sela
Gorjuchino (,,Die Geschichte des Dorfes Gorjuchino®), den Mohr Peters des Groflen
und Dubrovskij.

19 Severnaja pcela, 1831, Nr. 255.

""" Severnaja pela, 1831, Nr. 288. Hervorhebung im Original.
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Belkin nicht. Man liest sie genau so, wie man ein Konfekt i3t, und danach ist al-
les vergessen. Dagegen ergreifen die Erzdhlungen Balzacs zum Beispiel das
Herz [xBaTaroT 3a cepaue] und versetzen die ganze Gedankenkraft in Bewe-
gung [IPUBOIST B IBUKEHUE BCIO MBICIISIIYIO CHITY |.

Mit einem dhnlichen Urteil schlo die ausfiihrliche Besprechung der
zweiten Auflage des Novellenbands'*:

In keiner einzigen der Erzdhlungen Belkins gibt es eine Idee. Man liest — es ist

nett, glatt, fliissig [Mm10, ragko, TIaBHO]; man liest zu Ende — und alles ist

wieder vergessen, im Gedéchtnis ist auler den Begebenheiten [mpukiroueHms ]

nichts haftengeblieben. Die Erzdhlungen Belkins lesen sich leicht, denn sie zwin-
gen nicht zum Denken.

Man konnte Bulgarins Polemik als nicht repréisentative Abrechnung ei-
nes personlichen und literarischen Gegners abtun. Denn der Herausgeber der
Severnaja pcela befand sich nicht nur in publizistischer Fehde mit dem von
ihm denunzierten Dichter und Forderer der als Konkurrenz gefiirchteten
Literaturnaja gazeta (,Literaturzeitung®), sondern erhob nach dem
iiberwiltigenden kommerziellen Erfolg seines Romans Ivan VyZigin (1829)
auch Anspruch auf den Ruhm des fiihrenden russischen Prosaikers. Ein
Blick auf die Rezensionen von Kritikern anderer literarischer und poli-
tischer Lager zeigt indes eine erstaunliche Ubereinstimmung mit Bulgarins
Verrissen.

Die Extension der PuSkinschen Einfachheit auf alle Werkebenen be-
merkte — mit negativer Wertung — der anonyme Kritiker im Moskovskij te-
legraf*®. Der Verfasser habe wohl erproben wollen, ob man die Aufmerk-
samkeit des Lesers durch Erzdhlungen fesseln konne, in denen es weder in
den ,,Einzelheiten des Erzihlens (mompo06HocTH pacckasa) noch im Stil
irgendwelche ,.figiirlichen Ausschmiickungen® (dburypHble yKpaiieHus)
gebe und denen jegliche ,Romanhaftigkeit im Inhalt“ (pomanusm B
cogepxanum) fehle. Herr Belkin habe offensichtlich Washington Irving
nachgeeifert, der ohne rhetorische Figuren, ,,zuféllige Ereignisse (Heuasin-
Hoctn) und ,,Flitterwerk® (6mectku) ausgekommen sei. Auf diesem Fehlen
»inhaltlichen und stilistischen Rauschgoldes®* (mymnxa comepxkaHusi u
ciora) beruhe die hohe, die ,ungekiinstelte Kunst“ (6e3bICKyCTBEHHOE
nckyccrBo). Aber diese vermeintliche Einfachheit sei in Wirklichkeit die
Kraft einer gewaltigen Begabung, von der die Erzdhlungen Belkins so weit

Severnaja pcela, 1834, Nr. 192 vom 27. August. Der Artikel ist gezeichnet mit
»R.M.“, was nach Masanov (1956-1960, 1V, 11, s.v. ,,R.M.*“) sowohl Bulgarin als
auch V.M. Stroev bedeuten kann.

13 Jg. 1831, T. 42, Nr. 22, S. 254-256. Nach Trubacev (1889, 275) ist der Verfasser
Nikolaj Polevo;j.
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entfernt seien wie Evgenij Onegin von Don Juan. Wiahrend der Stations-
aufseher an einzelnen Stellen immerhin die Kenntnis des menschlichen
Herzens zeige und der Sargmacher ein ergotzlicher Scherz sei, enthielten die
tibrigen Erzdhlungen nicht die geringste Wahrscheinlichkeit (BeposiTHOCTB),
weder die der Poesie noch die des Romans: ,,Das sind Farcen, ohne jede
Gnade in das Korsett der Einfachheit geprefit* (dapchl, 3aTsHyTbIE B
KODPCETe IIPOCTOTHI, €3 BCIKOTO MUJIOCEPIUS ).

Nicht viel wohlwollender duBerte sich iiber den Gehalt des Zyklus der
Dekabrist Wilhelm Kiichelbecker, der Puskin seit den Lyzeumstagen in
enger Freundschaft verbunden war. Zwar vermerkte er noch 1833 in seinem
Tagebuch des sibirischen Exils, die Erzdhlungen Belkins hitten ihn von gan-
zem Herzen lachen lassen'* und er wiinsche, da} ihr Autor einmal erfiihre,
daBl die Werke seiner spielerischen Einbildungskraft zuweilen die Melan-
cholie seines ungliicklichen Freundes zerstreuten'. In einem Brief des Jahres
1839 jedoch bezeichnete er die Belkinerzdhlungen mit Ausnahme des
Stationsaufsehers und der ,,vergniiglichen Erzdhlung* (3a6aBHasi cka3ka)
Der Sargmacher recht harsch als ,,Unsinn und Puskins nicht wiirdig* (B3mop
U HegocToiHs! IlymkuHa)'e.

Sogar die AuBerungen Vissarion Belinskijs, des Literaturpapstes der
dreiffiger und vierziger Jahre und Begriinders der sozial-utilitaristischen
Literaturbetrachtung, stimmen auf iiberraschende Weise mit der Kritik Bul-
garins, seines politischen Antipoden, iiberein.

'* Die affektive Wirkung der Novellen wiirdigt auch die sonst recht kritische Rezension

des Anonymus im gemaBigt progressiven Teleskop, vielleicht des Herausgebers, N.I.
NadeZdin, der auch mit Puskin in literarischer Fehde lag: Obwohl Herr Belkin,
dhnlich wie Herr Bulgarin, ganz leidenschaftslos erzéhle und nicht den geringsten
Anteil an seinen Helden nehme, entdecke er doch vieles am menschlichen Herzen und
verstehe es, die Leser gelegentlich ,,in Spannung zu versetzen* (B3BOJIHOBaTh, BO3-
oyxnatb) und ihre ,,Neugier zu kitzeln* (iiekorats mo0onbITcTBO). Wenn man seine
Erzidhlungen lese, gerate man mal ins Nachdenken (3agymaenibcst), und mal lache man
auf (paccmeennncs), und diese Bewegungen seien um so angenehmer, als ihre Griinde
immer unerwartet, aber natiirlich seien (Jg. 1831, T. 6, Nr. 21, S. 118-125, hier: S.
118).

" Kjuchel’beker 1979, 250, Eintragung vom 20.5.

' Zit. nach Koroleva/Rak 1979, 637. — In der sowjetischen Forschung wird Kiichel-
beckers Reaktion hidufig zu positiv gedeutet, so etwa bei L.S. Sidjakov (1960, 194).
Denn man konstatiert gern eine besondere Resonanz der Erzdhlungen Belkins bei den
Dekabristen und beruft sich dabei auf das tatsidchlich unzweideutig positive Urteil der
Fiirstin Marija Volkonskaja, die ihrem verbannten Mann nach Sibirien gefolgt war:
,,L.es contes de Pouschkin (sic!) soit-disant (sic!) Belkin font événement ici, rien n’est
plus gracieux, plus harmonieux que cette prose, tout est tableau. Il a ouvert une nou-
velle carriere a nos littérateurs” (zit. nach Sultan-Sach 1956, 266 f.).
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1835, in der Besprechung der ein Jahr zuvor erschienen Erzdhlungen,
herausgegeben von Aleksandr PuSkin', riumte Belinskij zwar ein, daB die
Erzdhlungen ,,unterhaltsam‘ (3aHuMaTenbHbI) seien, dal man sie nicht ohne
,vergniigen (ygoBosibcTBHEe) lesen konne, was er auf den ,,anmutigen Stil*
(mpenectabIn cior) und die ,,Kunst des Erzdhlens (conter) (mcKyccTBO
pacckas3npiBaTh [conter]) =zuriickfiihrte, erkannte sie aber nicht als
,.Kunstwerke* (XymoxkecTBeHHbIE cO3daHHus) an, sondern nur als ,,Ge-
schichtchen und Histérchen® (cka3ku u mobacesnkn)'®. Wiren sie Produkte
Bulgarins, konnte man den Autor als Genie betrachten, aber als Werke
Puskins: ,,Herbst, Herbst, kalter, regnerischer Herbst nach dem wunderscho-
nen, priachtigen, duftenden Friihling” (ocenb, oceHb, xomomHas, TOXKI-
JUBas OCeHb IOCIIe IPeKPACHOM, POCKOIIIHOM, OJIar0yXaHHOI BecHbI) .

Eine AuBerung desselben Jahres, in der er Puskin nicht unter den besten
zeitgenossischen Erzidhlern nannte, erldutert Belinskij damit, daBl dieser den
,Kreis seiner kiinstlerischen Tatigkeit [xymoskKHWYecKasi HeATEIBHOCTS]
bereits geschlossen* habe (I, 284).

Wenn Belinskij im Jahr 1838, offensichtlich unter dem Einflul von
Puskins tragischem Tod, seine frithere Ablehnung der Prosa, vor allem der
Hauptmannstochter, auch abmilderte (II, 348), so befand er 1840 wieder, die
Erzdhlungen Belkins gehorten ausschlieBlich zum Bereich der ,,Belletristik*
(6emnerpuctuka), und das hie3 fiir Belinskij und seine Zeit: nicht zum
Bereich der Kunst (IV, 198).

Der Kritiker, der in andern Fillen seine Meinung durchaus revidierte,
blieb in der Folgezeit bei seinem negativen Urteil iiber den Gehalt des Bel-
kin-Zyklus. Noch 1846 nannte er die Novellen , der Begabung und des
Namens PuSkins unwiirdig®. Sie seien den Erzéhlungen Karamzins gleich-
zustellen; wihrend diese allerdings fiir ihre Zeit eine groBe Bedeutung
gehabt hitten, seien Puskins Erzdhlungen ,,unter dem Niveau ihrer Zeit*
(amxe cBoero Bpemenu) gewesen (VII, 577).

Der Band enthielt neben den Belkin-Erzihlungen ,,Zwei Kapitel aus dem historischen
Roman* (d.i. aus dem Mohr Peters des Groflen) und die Pikovaja dama (,,Pik Da-
me*, 1833).

Neben der neueren, sich erst allmihlich durchsetzenden Bedeutung ,Mirchen‘ hat
skazka als Gattungsbezeichnung im ersten Drittel des 19, Jahrhunderts auch noch die
iltere Bedeutung von ,(erfundener) Erzidhlung® (vgl. Dal’ 1863-1866, s.v. ,,skazyvat™
und den Slovar’ jazyka PuSkina, s.v. ,,skazka®) und ist dann durchaus synonym mit
povest’. Zum Bedeutungswandel der epischen Gattungsbezeichnungen im 18. und 19.
Jahrhundert vgl. Brang 1960, 36-52.

19 Belinskij 1953-1959, I, 139 f.; nach dieser Ausgabe (mit Angabe nur des Bandes und
der Seite) auch alle weiteren Zitate aus Belinskijs Kritiken.
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Das Verdikt aus der Feder des Ahnherrn der sogenannten revolutionér-
demokratischen Literaturkritik der fiinfziger und sechziger Jahre sollte auf
die weitere Rezeption der Erzdhlungen Belkins durch progressiv gestimmte
Leser und Kritiker eine ausgesprochen fatale Wirkung haben.

Aber auch die konservative Kritik hielt lange am Vorwurf der Gehalt-
losigkeit fest. Noch 1856 verwarf Michail Katkov in seinem langen Aufsatz
Puskins Werke™ die Erzihlungen Belkins als ,zum groBten Teil welk und
farblos* (Bsttbl m OeccrBeTHbI), als ,.einfache Erzdhlungen* (mpoctbie
pacckasnpl), die sich nicht einmal durch ,auflere Unterhaltsamkeit®
(BHeIIHSISI 3aHMMAaTeIbHOCTD) auszeichneten. Katkovs Kritik, die zunéchst
nur bekannte Klagen zu wiederholen scheint, ist durchaus einer nidheren
Betrachtung wert, fiihrt sie doch direkter als die bislang angefiihrten
Rezeptionszeugnisse zum Kern der Puskinschen Einfachheit. Die aufschluf3-
reichste AuBerung findet sich im Abschnitt iiber die Pik Dame. Hier gelangt
der Kritiker zu einem fiir uns heute unverstindlichen, fiir die Puskin-
Rezeption der Zeit indes hochst charakteristischen Urteil. Das Sujet der
Novelle, die zwar iiber dem Belkin-Zyklus stehe, aber auch nicht von
besonderem Wert sei, hitte — so risoniert Katkov — viel gewonnen, wenn der
Autor es in Versform gestaltet hitte:

Nur in der rhythmisch gegliederten Rede [mepnas peus] konnte unser Kiinstler

die lebendigsten Besonderheiten des Gefiihls schopferisch ausdriicken; nur mit-

gerissen von der rhythmischen Bewegung des Wortes driickte sich sein Gedan-

ke [mbIicab] offen aus, nur im Vers befreite er sich von einer gewissen Ver-

schiamtheit [cThigmuBOCTB], von einer gewissen Gedringtheit [cxkaTocs] und
Kailte [xomomHOCTSB]. (155)

, Verschamtheit®, ,,Gedringtheit” und ,,Kélte*, gleichsam die negativ in-
terpretierten Tugenden Einfachheit, Kiirze und Klarheit, sind es also, die
Katkov fiir Puskins MiBlerfolg in dem ihm fremden Genre verantwortlich
macht. Die drei Mingel haben wir mit einer kompositionellen Schwiche in
Verbindung zu bringen, die Katkov in allen narrativen Werken PuSkins
ausmacht, poetischen wie prosaischen: dem Zerfall der Werke in ,,einzelne
Situationen* ohne ,,konsequente Entwicklung*:

Entweder das Ganze zerfillt in Episoden, und das Erzédhlen dient nur als Faden,

auf dem eine prichtige Folge von Bildern, Skizzen, Gestalten, lyrischen Stellen

aufgereiht ist. [...] Oder der Dichter bleibt, obwohl er ein Ganzes beabsichtigt

hat, beim Anfang oder bei irgendeinem Abschnitt der beabsichtigten Erzidhlung
stehen [...] (154)

" Socinenija Puskina, im folgenden zit. nach Zelinskij (Hg.) 1888, VII, 105-175.
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Die Tendenz zur Episodik ohne konsequente Ausfiihrung eines Hand-
lungsplans beobachtet Katkov auch an der Hauptmannstochter. Obwohl der
Kritiker den Roman als ,,strahlende Ausnahme* von Puskins Erzdhlprosa
apostrophiert, findet er hier dieselben in der Begabung des Dichters be-
griindeten Schwichen. Der Roman sei reich an schonen Einzelheiten, bilde
aber kein ,,bestimmtes und fest organisiertes Ganzes*:

Man kann nicht umhin, in der Erzéhlweise eben jene Trockenheit [cyxocTb] zu

bemerken, unter der alle Prosaversuche Puskins leiden. Die Darstellungen sind
entweder zu detailliert [Menku] oder zu summarisch, zu allgemein. (157)

Die ,,Trockenheit* ist, wie der Nachsatz verdeutlicht, weniger eine Er-
scheinung des Stils als der erzdhlten Geschichte. Wir erkennen in Katkovs
AuBerung einen ersten Hinweis auf die wechselnde Dichte der thematischen
Motive, die, gemessen an ihrer narrativen Relevanz, zu sehr gerafft (,,zu
summarisch®) oder zu gedehnt (,,zu detailliert) dargeboten werden. Der
Zusammenhang 146t uns die beklagte ,,Verschimtheit, ,,Gedringtheit” und
,Kilte“ des Erzidhlens als die Beschrinkung der Geschichte auf nackte
duBere Handlung interpretieren, als Raffung, der vor allem die inneren
Motive, die Emotionen und Charakterziige zum Opfer fallen. Und der Klage
iiber die mangelnde Konsequenz der Handlungsentwicklung konnen wir
entnehmen, dafl Katkov nicht verstand, warum PuSkin nach extremer
Raffung langer Passagen einzelne Episoden mit vielen, minuzids
beschriebenen Details ausstatten konnte.

In der Rezeptionsgeschichte der Erzdhlungen Belkins hat sich freilich
ein ganz anderes Urteil {iber ihren Wert herausgebildet. Man erkannte, daf}
die fiinf Novellen in ihrem kargen thematischen Material eine {iberaus grof3e
Bedeutungsenergie konzentrieren, daf} jedes einzelne narrative Element, und
sel es ein noch so unscheinbares Detail, mit einer bislang nicht gekannten
semantischen Potenz ausgestattet ist. In dem MaBe, wie die Vereinigung von
Einfachheit mit hoher Sinnkomplexitit erfahrbar wurde, fand der
Novellenzyklus Anerkennung als das erste Meisterwerk der russischen
Erzédhlprosa.

Eine fiir diesen Prozel hochst charakteristische und iiberdies fiir die
Eigenart der PuSkinschen Einfachheit symptomatische Revision einer friihe-
ren Wertung findet sich in den Urteilen Lev Tolstojs.

1853 notierte der literarische Debiitant, der Detstvo (,,Kindheit*) ver-
offentlicht hatte und an Otrocestvo (,,Knabenjahre*) arbeitete, in seinem
Tagebuch folgendes, hochst aufschluBreiches Urteil:

Ich habe die Hauptmannstochter gelesen und muf3 — o weh! — gestehen, daf} die
Prosa Puskins jetzt schon veraltet [cTapa] ist, nicht im Stil, sondern in der Dar-
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bietungsweise [MaHepa u3noxkeHus|. Jetzt ersetzt zu Recht in der neuen Rich-
tung das Interesse an den Einzelheiten des Gefiihls [rogpo6HOCTH uyBCcTBa] das
Interesse an den Ereignissen [coObrTusi] selbst. Die Erzdhlungen Puskins sind
irgendwie nackt [IToBecTtu ITymkuHa ross! Kak-1o].”!

Wihrend seiner Schulversuche in Jasnaja Poljana mufite Tolstoj Anfang
der sechziger Jahre die Erfahrung machen, dal3 die Schiiler den Sargmacher
nicht nacherzédhlen konnten und ihn als langweilig empfanden. Er verzich-
tete dann ganz auf PuSkin, dessen Erzdhlungen ihm — wie er in seinem
Bericht notiert — ,.friiher, in vorlidufiger Einschitzung, in hochstem Malle
richtig gebaut, einfach [caMbIMK TPaBUIBHO MOCTPOEHHBIMU, TPOCTHIMU |
erschienen waren“. Die Schiiler irritierte unter anderm die nedoskazannost’,
um den Begriff Tolstojs zu gebrauchen, d.h. der Mangel an expliziter Aus-
fiilhrung aller Motive®.

Als sich Tolstoj aber im Mirz 1873 nach langerer Enthaltung von der
schonen Literatur unversehens zu einem neuen Roman, der spiteren Anna
Karenina, entschloB}, diente ihm nach dem Zeugnis seiner Frau eine zufillig
gefundene Ausgabe der Erzdhlungen Belkins als Quelle der Inspiration, und
er begann ,,unter dem Einfluf3 PuSkins* — wie Sof’ja Andreevna versichert —
den Roman zu schreiben®. Nicht nur bezeichnete er Puskin, nachdem er in
dem Band aufs Geratewohl gelesen hatte, als seinen Vater, bei dem er vieles
lerne und in dessen Schule man gehen miisse’*, einem andern Bericht
zufolge pries er den ersten Absatz des Fragments Gosti s” eZalis’ na dacu
(,,Die Giste kamen beim Landhaus zusammen®) als Muster einer Ein-
fliihrung medias in res: ,,Wie herrlich! So mu3 man schreiben. PusSkin
kommt direkt zur Sache [mpuctymaer mpsiMo K meny]“*. Und in einem
Brief vom 30. Mirz 1873 gesteht er, da} er ,,mit Begeisterung* die Er-
zdhlungen Belkins gelesen habe, zum siebenten Mal in seinem Leben. Ein
Schriftsteller miisse diesen Schatz unermiidlich studieren®.

Wenige Tage spiiter wiederholt er in einem weiteren Brief*’ seinen Ein-
druck vom Belkin-Zyklus und die Empfehlung an alle Schriftsteller, die

2 Eintragung vom 1. November (L.N. Tolstoj 1936-1964, XLVI, 187 f.).

> Bericht von Nov./Dez. 1862 (L.N.Tolstoj 1936-1964, VIII, 29-125, hier: 59).

¥ Tolstaja 1978, 1, 500 f.

* Tolstaja 1978, 1, 500.

» F.L Bulgakov, Graf L.N. Tolstoj i kritika ego proizvedenij, russkaja i inostrannaja,
3. Aufl., SPb. 1899, S. 86; zit. nach chhenbaum 1937, 89. Siehe bel chhenbaum
auch interessante Thesen zur ,historischen Verwandtschaft der beiden Prosaiker und
Hinweise auf Puskins Spuren in der Entstehungsgeschichte des Romans. Vgl. dazu
auch Gudzij 1939, 577 f.

0 L.N. Tolstoj 1936-1964, LXII, 18 f.

*> Vom 9. oder 10. 4. 1873, L.N. Tolstoj 1936-1964, LXII, 22.
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Erzihlungen ,,zu studieren und zu studieren® (M3y4aTh u u3y4aTth)>*. Wes-
halb dieses Studium wichtig sei? In der Dichtung, deren ,Bereich
(o6mactp) unendlich wie das Leben sei, seien gleichwohl ,,alle Gegenstinde
von Ewigkeit her nach einer gewissen Hierarchie angeordnet® (Bce mpen-
METhI MOD3UHU MPEIBEUYHO pacIIpeliesieHbl II0 U3BECTHOM nepapxuu). Pus-
kin habe die ,harmonische Richtigkeit der Verteilung der Gegenstinde zur
Vollkommenheit gebracht (rapmoHnyeckasi IpaBUIBHOCTh pacIpemee-
HUS IpeIMETOB JOBeIeHA IO COBEPIIIEHCTBA):

Ich weiB}, das kann man nicht analysieren, aber das fiihlt man und eignet man

sich an. Die Lektiire begabter, aber nicht harmonischer Schriftsteller (dasselbe

gilt fiir Musik und Malerei) reizt und spornt scheinbar zur Arbeit an, aber das ist

ein Irrtum. Die Lektiire Homers und Puskins aber verengt den Bereich (cxku-
MaeT 06JacTh), und wenn sie zur Arbeit anregt, dann ist das kein Irrtum.

Diese in die Philosophie der Kunst vordringende Aussage wurde zwar
oft zitiert, hat indes noch keine iiberzeugende Deutung gefunden. Es wird
weiter unten zu iiberlegen sein, wie man die ritselhafte Rede von der ,,Ver-
engung des Bereichs® zu verstehen hat und was den so bezeichneten Vor-
gang mit der ,,Verteilung der Gegenstidnde* verbindet. Vorerst sei nur ange-
merkt, daB} Tolstojs Aussage im Zusammenhang mit dem beriihmten, nicht
weniger héufig zitierten Brief an Nikolaj Strachov vom 23. und 26.4.1876
gesehen werden kann, demzufolge der Sinn von Anna Karenina — ,,das was
ich mit dem Roman auszudriicken beabsichtigte” — nicht in einzelnen
,,Gedanken (mbIcan) selbst, sondern in ihren ,,Verkettungen* (cueruienus )
zu finden ist®.

Noch im hohen Alter erklidrte Tolstoj PuSkins Prosa, insbesondere den
Belkinzyklus (,,Wie ist das alles schon, die Erzdhlungen Belkins*) und Pik
Dame (,,Das ist ein chef d’ceuvre®) zum Besten aus Puskins dichterischem
Schaffen®. Und seine letzte AuBerung iiber Puskin, getan am 1.10.1910,
nach der Lektiire der Metel’ (,,Der Schneesturm*), erkannte den Novellen
jene Qualititen zu, die ihr Autor fast 90 Jahre zuvor als Ideale der Prosa pro-
klamiert hatte: ,,Das Wichtigste ist bei ihm die Einfachheit [mpocTora] und

** In seinen Erinnerungen berichtet Sergej Tolstoj, da ihm der Vater in seiner Jugend,

d.i. in den siebziger Jahren, unter den Werken PuSkins vor allem die Erzdhlungen
Belkins zur Lektiire empfohlen habe. An Puskins Prosa habe der Vater ,,die Sprache,
den Stil und die Form hoch geschitzt* (S.L.Tolstoj 1928, 216).

* L.N. Tolstoj 1936-1964, LXII, 268 f. (vgl. dazu Schmid 1977, 22-24).

% Vgl. die Aufzeichnungen N.N. Gusevs (1973, 176) vom 8.6.1908 und A.B. Gol’den-
vejzers (1959, 221) vom 5.7.1908.
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Gedringtheit [cxxaTocTs]| des Erzihlens. Es gibt nie etwas Uberfliissiges
[HUKOTIa HIYero JuirHero ]!,

Auch im Ausland hat der Prosaiker Puskin erst in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts Geltung erlangt. V1. Nejstadts Statistik der Ubersetzungen™
zeigt, daB} bis zum Tode des Dichters die Prosa an ihnen einen auffillig ge-
ringen Anteil hatte®®. Bis 1837 waren in Ubersetzung lediglich Abschnitte
aus dem Mohr Peters des Grofien (Frankreich 1833), ferner Der Schuf
(Frankreich 1834) und Kirdzali (Deutschland 1835) erschienen™. In der
Gesamtstatistik der Ubersetzungen bis 1932 i#ndert sich das Bild
betrichtlich®™, was freilich nicht allein fiir die zunehmende Wertschiitzung
der Prosa spricht, sondern sicher auch mit ihrer leichteren Ubersetzbarkeit
zu erkldren ist.

In westlichen Wiirdigungen Puskins wird bis weit iiber die Mitte des
Jahrhunderts die Prosa, wenn iiberhaupt, nur beildufig erwéhnt. So geht Karl
August Varnhagen von Ense in seinem groBen Puskin-Aufsatz von 1838, in
dem er am Ausdruck des Dichters die ,,schnelle Kiirze“, das ,.frische,
gedriingte Bild* lobt, mit keinem Wort auf die Prosa ein®®.

Prosper Mérimée, der eigens Russisch gelernt hatte, um Puskin im Origi-
nal zu lesen, pries zwar in seinem Uberblick Alexandre Pouchkine (1868)
die ,,concision* und ,,simplicité* der Cygany (,,Die Zigeuner*, 1824)*’. Aber

3 Uberliefert von Gol’denvejzer 1922-1923, 11, 305.

2 Nejstadt 1938, 243-247.

Nejstadt (1938, 235) erkléart das — zu einfach — mit den Intrigen Bulgarins, der, auf
dem Gebiet der Prosa keine Konkurrenz duldend, Einfluf auf die Ubersetzungstitig-
keit im Ausland genommen habe.

Bezeichnenderweise enthielten die ersten Gesammelten Werke in deutscher Sprache
(Puschkin 1840) keine Prosa (vgl. NejStadt 1938, 236).

Nach Nejstadts Statistik haben von allen nicht-lyrischen Werken Puskins die meisten
Ubersetzungen (U) und Ausgaben (A) folgende gefunden: in Deutschland: Pik Dame
(12 U, 16 A), Die Hauptmannstochter (12 U, 14 A), Dubrovskij (12 U, 13 A) und
vier der fiinf Belkin-Novellen (je 10-11 U, 10-13 A). In Frankreich folgen auf den
Spitzenreiter Bach¢isarajskij fontan (,,Die Fontine von Bachéisaraj) (13 U, 16 A)
der Schneesturm (11 U, 19 A) und der Schufs (10 U, 17 A); erstaunlich ist der nur 17.
Rang des Stationsaufsehers (3 U, 8 A). In der Tschechoslowakei nehmen die 5
Belkin-Novellen, bei grofiter Beliebtheit von Frdulein Béuerin (11 U, 11 A), sowie
Pik Dame und die Hauptmannstochter die vorderen Plitze ein. In England ist die
Rolle der Prosa #hnlich, und nur in Italien wird die Statistik von Boris Godunov und
Evgenij Onegin angefiihrt (wobei Angaben fiir die Erzdhlungen Belkins fehlen).
Varnhagen van Ense 1838, 601 f. Die Prosa war freilich in der dreibidndigen Ausga-
be, SPb. 1838, die der Anla} des Aufsatzes war, auch nicht enthalten.

,,Je ne connais pas d’ouvrage plus tendu, si ’on peut se servir de cette expression
comme d’un éloge; pas un vers, pas un mot ne s’en pourrait retrancher; chacun a sa
place, chacun a sa destination, et cependant en apparence tout cela est simple, naturel,
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fiir die gesamte Prosa des von ithm bewunderten Russen fand er, der
immerhin die Pik Dame (1849, 1852) und den Schuf3 (1856) iibersetzt hatte,
nur die lapidare Bemerkung: ,,On a de Pouchkine quelques ouvrages en
prose, des nouvelles, dont plusieurs sont charmantes, comme la Fille du
Capitaine et la Dame de Pigue‘“®.

Im Frankreich der romantischen Epoche wurde die Einfachheit der Pus-
kinschen Prosa als wenig zeitgemdll empfunden. Das zeigt auch eine Stelle
in Mérimées Brief an A. S. Sobolevskij vom 31.8.1849. Zu der von ihm
iibersetzten Pik Dame schreibt der Novellist: ,,Je trouve que la phrase de P.
est toute francaise, j’entends francaise du XVIII® siecle car on n’écrit plus
simplement aujourd’hui‘*. In seinen eigenen Novellen freilich strebte Méri-
mée eben jene Klarheit, Kiirze und Einfachheit an, als deren Muster uns
heute die Erzéihlungen Belkins gelten®.

3. Einfachheit als hohe Selektivitit der Geschichte

Nicht also die Einfachheit des Ausdrucks, sondern die der erzihlten Ge-
schichte, ihre ,,Nacktheit®, ,,Verschiamtheit und ,,Trockenheit®, rief bei den
zeitgenOssischen Lesern den Eindruck des Mangels hervor. In diesem Man-
gel aber verbirgt sich eben jener Reichtum an ,,Gedanken®, den spitere Leser
in den Erzdhlungen Belkins erkannten. Den paradoxen Zusammenhang von
Einfachheit und Sinnfiille wollen wir mit Hilfe der narratologischen
Begriffe Geschehen und Geschichte zu kliaren versuchen.

Das Geschehen sei verstanden als das in Raum und Zeit unbegrenzte,
nach allen Seiten hin offene und nach innen unendlich fein zerkleinerbare,
in allen Eigenschaften konkretisierte Kontinuum von Situationen, Personen
und Handlungen, das im Erzéhlwerk impliziert ist. Die Geschichte ist das
Resultat einer Auswahl aus dem Geschehen. Sie konstituiert sich durch zwei

et I’art ne se révele pas que par I’absence complete de tout ornement inutile. [...] Sim-
plicité de la fable, choix habile des détails, merveilleuse sobriété de I’exécution. Il est
impossible de donner en francais une idée de la concision de ses vers.” Zit. nach Kir-
noze (Hg.) 1987, 408 f. (Hervorhebung im Original).

¥ Kirnoze (Hg.) 1987, 411.

* Kirnoze (Hg.) 1987, 422. Vgl. dazu Nilsson 1987.

% Mérimées Version der Pik Dame und des Schusses zeigt allerdings eine nicht unbe-
deutende Verschiebung der Poetik: die im allgemeinen genaue Ubersetzung erweitert
Puskins karge Beschreibung durch spezifizierende Angaben und lat anderseits un-
scheinbare Details weg, die bei Puskin der indirekten psychologischen Charakterisie-
rung dienten. Vgl. dazu Barsch 1983. Einen Stilvergleich unternimmt auch Ci&erin
1974.
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Selektionsoperationen, die die Unendlichkeit des Geschehens in eine
begrenzte, sinnhafte Gestalt tiberfiihren: durch die Auswahl von bestimmten
Geschehensmomenten (Situationen, Personen, Handlungen) und die
Auswahl von bestimmten Qualitidten aus der unendlichen Menge der Eigen-
schaften, die jedem gewihlten Moment im Geschehen eignen®'.

Puskins narrative Kiirze und Einfachheit konnen wir nun als hohe Selek-
tivitdt der Geschichte in bezug auf das ihr zugrundeliegende Geschehen
erkliren. Von den Momenten des zu erzidhlenden Geschehens sind immer
nur sehr wenige und diese mit minimaler Konkretisation fiir die erzidhlte
Geschichte ausgewihlt worden. Die gewihlten Momente und Qualititen ha-
ben, um Gogol’s Metapher fiir PuSkins lakonische Poesie aufzugreifen, so
viel ,,Raum* um sich, daB} die Sinnlinie, die durch das Geschehen gelegt
wurde, um die zur jeweiligen Geschichte gehorenden Momente zu mar-
kieren*?, gar keinen stetigen und kontinuierlichen Verlauf zu nehmen
scheint.

Selektion ist ein notwendiger Akt des Erzidhlens. Wie Roman Ingarden
dargelegt hat, muf die ,,gegenstindliche Schicht* eines literarischen Werkes
aufgrund der ,,unendlichen Mannigfaltigkeit der Bestimmtheiten* der dar-
zustellenden Gegenstinde zahllose ,,Liicken* und ,,Unbestimmtheitsstellen*
enthalten®. ,,Unbestimmtheit ist also an sich noch kein Kunstgriff, sondern
Begleiterscheinung jeder sprachlichen Darstellung. Die notwendige Liicken-
haftigkeit der Geschichte macht sich freilich im allgemeinen kaum
bemerkbar. Die Unbestimmtheitsstellen treten ndmlich in den meisten
Fillen an Geschehensmomenten oder Eigenschaften auf, die nicht von der
durch das Geschehen gelegten Sinnlinie beriihrt werden und folglich gar
nicht Motive der erzidhlten Geschichte sind. Wer solche nicht-gewdihlten
Momente und Qualitdten, die fiir die Geschichte irrelevant sind, dennoch
bewullt konkretisiert und ausmalt, erbringt eine Rezeptionsleistung, die
nicht nur iiberfliissig ist, sondern auch vom Aufspiiren der Sinnlinie, von der
Rekonstruktion der Wahlentscheidungen ablenkt. Eine Geschichte als

*'" Zu der Opposition, angewandt auf die historiographische Erfassung des unendlichen

Weltgeschehens, vgl. Simmel 1916. Daran ankniipfend und auf die Weltmodellierung
im Erzdhlwerk beziehend: Stierle 1971. Zu der hier gegebenen Definition vgl. aus-
fiithrlicher Schmid 1982a, 1984a, 1984b, 1984c, 1989c.

Der Begriff der ,,Sinnlinie* kniipft an Georg Simmels ideelle Linie an, die wir durch
die unendlich zerkleinerbaren Elemente eines Ausschnitts aus dem Weltgeschehen
,hindurchlegen miissen, um zu einer historiographischen ,,Einheit“ wie etwa dem
,iebenjihrigen Krieg* zu gelangen (Simmel 1916, 165).

“ Ingarden 1931, § 38, 261-270; 1968, § 11, 49-55.
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sinnhaftes Ganzes zu erfassen heiflt aber die Logik ihrer Selektivitit zu
erschlieBen.

Die Selektivitit der Erzdhlungen Belkins ist von besonderer Art. Zum
einen ist sie auBergewohnlich hoch. Nicht nur wird das Geschehen grofer
Zeitrdume zwischen einzelnen Episoden bestenfalls mit einem Verweis auf
inzwischen vergangene Jahre {ibersprungen, auch in den ausgefiihrten Epi-
soden sind nur wenige Momente und Eigenschaften explizit dargestellt. Die
dynamische, schnelle Narration 148t der retardierenden Deskription nur
geringen Raum™. Mit seiner ,Punktier“-Technik kann PuSkin auf den
wenigen Seiten des Schusses oder des Stationsaufsehers ganze
Lebensgeschichten erzidhlen. Nicht von ungefihr hat man die Belkin-No-
vellen immer wieder mit extrem verdichteten Romanen verglichen® und
den gedringten Prosastil des Dichters anderseits aus seinen Plidnen und Pro-
grammen herzuleiten versucht*.

Zum zweiten aber ist die Selektivitidt durchaus fluktuierend, und ihr
Schwanken scheint mit der Relevanz der Motive nicht im Einklang zu ste-
hen. Wihrend wichtige Geschehensmomente unbezeichnet bleiben, werden
Details, die man zunichst fiir nebensichlich halten muB3, konkret ausgestal-
tet. So sind zum Beispiel die vier Bilder zum Gleichnis vom verlorenen
Sohn, die die Stube des Stationsaufsehers schmiicken, ausfiihrlich beschrie-
ben, die inneren Motive des Titelhelden dagegen in aller Unbestimmtheit
belassen.

44

Zum Aufbau der ,,Welt“ in Puskins Prosa vgl. jetzt Cudakov 1981, der folgende Prin-
zipien fiir die Konstitution der Gegenstiande in Puskins Welt und analog auch der Er-
eignisse und der Syntax beschreibt: ,,Aufzihlbarkeit (ncuucnumocts), ,.Einzigkeit*
(emMHUYHOCTB), ,,Vereinzeltheit” (otgenbHOcTHOCTH) und als wichtigstes ,,Gleich-
dimensionalitit” (paBHOMacIITaOHOCTB ).

* Vgl. etwa Unbegaun 1947, XV.

" So Jurij Tynjanov 1929, 283-288. Die Pline und Programme benennen, wie Tynja-
nov vorfiihrt, lediglich ,,Stiitzpunkte* (onopuble myHkTbI), ZWischen denen ,,freie Stel-
len* (cBoOoaHbIe MecTa) fiir die ,,Entfaltung des Materials* (pa3BepTbhiBaHue mate-
puana) gelassen sind. Viktor Vinogradov (1941, 522-524) bringt dagegen das ,,Prin-
zip des schnellen und gedridngten Nennens und Aufzihlens der hauptsidchlichen oder
charakteristischen Gegenstinde und Ereignisse®, das er bei Puskin vorwalten sieht,
mit der Chronistik und mit einfachen Alltagserzédhlungen in Verbindung. Weder die
eine noch die andere Erkldrung ist unter genetischer oder typologischer Hinsicht ganz
tiberzeugend. In den Vorentwiirfen sind die vereinzelten charakteristischen Details,
bei denen das sonst gedringte Erzdhlen immer wieder verweilt, in der Regel noch
nicht enthalten, und den von Vinogradov erwihnten Gattungen fehlt jene mehrfache,
nicht nur temporale und nicht nur kausale Verkettung der ausgewihlten Episoden und
Details, die — wie zu zeigen sein wird — in PuSkins Prosa die mangelnde Weltfiille
strukturell kompensiert.
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Solch unmotiviert wirkender Wechsel zwischen Raffung und Dehnung*’
hat schon die Kritiker des 19. Jahrhunderts irritiert, was etwa Katkovs Klage
iiber die einmal ,zu detaillierte”, ein anderes Mal ,zu summarische
Darstellung belegt®.

Am sensibelsten freilich reagierte die Epoche der entstehenden Bewuft-
seinskunst auf die mangelnde Konkretisation des Seelenlebens. Darauf
verweisen die Ablehnung der ,,nackten* Erzdhlungen durch den jungen
Tolstoj und Katkovs Vorwurf der ,,Trockenheit” und ,,Kilte*. Tatsichlich
sind in den fiinf Novellen sogar die zentralen Handlungsmotivationen der
Helden unbestimmt. Warum schief3t Sil’vio nicht auf den Grafen? Warum
verliert Masa, die jungfriuliche Witwe, die so lange Vladimir nachzutrauern
scheint, ihre ganze Kilte, sobald Burmin, der unerkannte Gatte, auftaucht?
Ist es nur Zufall oder Fiigung der Vorsehung, da} sich die ineinander
verlieben, die, ohne es zu wissen, bereits miteinander verheiratet sind?
Warum lidt der Sargmacher zu seinem Einzugsfest die ,,orthodoxen Toten*
ein, und warum laBt er, aus dem Cauchemar erwacht, erfreut die Tochter
zum Tee rufen? Warum schlieBlich macht Aleksej der gelehrigen Akulina
einen Heiratsantrag, obwohl er sich doch der uniiberbriickbaren sozialen
Kluft bewul3t sein muf}, die zwischen ihm, dem Gutsbesitzerssohn, und dem
armen Bauernméidchen besteht?

Zu solchen Fragen, die auf die Beweggriinde der Personen und damit auf
die Kausalitit ihrer Geschichte abzielen, provoziert auch die, wie es zunéchst
scheinen mag, am wenigsten ritselhafte der fiinf Novellen, ndmlich der
Stationsaufseher. Warum hat Dunja auf der ganzen Fahrt von der Poststation
in die Stadt geweint, obwohl sie, wie der Postillion bezeugt, allem Anschein
nach aus freien Stiicken mitgefahren ist? Warum folgt Samson Vyrin nicht
seinem biblischen Vorbild und bleibt nicht, wie der Vater des Gleichnisses,
zu Hause, auf die Riickkehr der ,verlorenen Tochter‘ vertrauend? Und
warum gibt der beharrliche Retter mit einem Mal alle Versuche auf, sein
,,wverirrtes Schifchen* nach Hause zuriickzufiihren? Und schlieSlich —
warum trinkt er sich zu Tode? Die Novelle, die lediglich bekannte Sujets zu
kombinieren scheint, suggeriert zwar bestimmte Motivationen. Doch ent-

7 Raffung und Dehnung sind nichts anderes als hohe bzw. niedrige Selektivitit der Ge-

schichte in bezug auf ihr Geschehen. ,Raffen‘ heift: eine Handlung in wenigen Quali-
titen konkretisieren oder sie gar nur mit einem Begriff bezeichnen, ,dehnen‘: viele ih-
rer Eigenschaften explizieren.

Bezeichnenderweise bemingelte schon R.M. (Bulgarin?) in der Severnaja pcela
(1834, Nr. 192) am Stationsaufseher, der — nach Meinung des Kritikers — einzigen
,hicht in die Lange gezogenen* Novelle des Zyklus, dafl die Beschreibung der Station
und der Aufseher ,,auch sehr uninteressant [He3anuMaTeabHO|* sel.
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stammen diese durchweg dem Repertoire konventioneller Deutungsmuster,
was allerdings fiir viele Interpreten auch noch unserer Tage ihre Attraktivi-
tat nicht mindert. Die Motive, die der Held, der Erzédhler und auch der Autor
anbieten, der eine, um vor sich und der Welt seine wahren Beweggriinde zu
verbergen, der andere, um sich die tragische Geschichte zu erkliren, und der
Autor, um konventionelle Wirklichkeitsdeutungen spielerisch ad absurdum
zu fiihren, diese Motive erweisen sich letztlich als nicht fihig, das erzihlte
Geschehen schliissig zu begriinden. Sollte Vyrin etwa wirklich am Kummer
tiber das unausweichliche Ungliick seiner Tochter zugrunde gegangen sein?

Die Liicken der Geschichte treten also gerade an Motiven hochster nar-
rativer Relevanz auf. Das bedeutet aber, da3 die Geschichte als sinnhaftes
Ganzes nur in absentia besteht oder — anders ausgedriickt — dal Geschehens-
momente, die nicht gewihlt wurden, zu integralen, ja integrierenden, das
Ganze erst herstellenden Teilen der Geschichte werden. Der Leser ist
aufgerufen, die vom Autor vorgenommene Negation von Geschehensmo-
menten aufzuheben und Nicht-Gewihltes zu rekonstruieren, das paradoxer-
weise zur Geschichte gehort, insofern es empfindliche Liicken in ihrer Sinn-
linie schlieBt®.

Die aufzuhebende Negation ist fiir die neuere Erzidhlprosa geradezu kon-
stitutiv geworden. In dem MaBe, wie die Literatur ihre Helden mit einer
komplexen, mehrschichtigen Psyche ausstattet und die Geschichte persona-
lisiert, d.h. vom Standpunkt der erzidhlten Person darbietet, werden die
BewubBtseinshandlungen, die die Tat- und auch die Sprachhandlungen mo-
tivieren, zum Problem. Die Momente des BewuBtseins, die der Erzihler
explizit beschreibt, sind oft nicht mehr imstande, die Tat und das Wort
plausibel zu motivieren. Der Leser mufl dann die Handlungsmotivation

*  Es lassen sich zumindest drei Modi des Nicht-Wihlens unterscheiden, 1. die endgiilti-

ge, aber unausdriickliche Auslassung von Geschehensmomenten, 2. die ausdriickliche
Abweisung suggerierter Geschehensmomente und 3. die aufzuhebende Negation. Im
ersten Modus hinterldf3t die Nicht-Wahl in der Geschichte Unbestimmtheitsstellen, die
nicht ausgefiillt werden sollen, da ihre Geschehensédquivalente nicht auf der Sinnlinie
liegen (dazu gehort zum Beispiel die Kindheit Vyrins oder Minskijs, nicht aber die
Dunjas; denn die mitzudenkende Kindheit prigt die Halbwaise, die friih lernen muf,
mit Méinnern umzugehen, fiir ihr Verhalten in der Geschichte). Die zweite Form der
Negation (die im Stationsaufseher etwa die zahlreichen Anspielungen auf fremde Ge-
schichten und Sinngestalten aus der literarischen Tradition fordern), appelliert dazu,
angedeutete Verbindungslinien zwischen Motiven nicht auszuziehen, sondern als
Fragmente der Sinnlinie fremder Geschichten zu identifizieren. Der dritte Modus, die
aufzuhebende Negation (die im Stationsaufseher die inneren Motive des Vaters und
auch Dunjas, weniger aber die Minskijs betrifft), setzt fiir die Sinnerfiillung der Ge-
schichte die Konkretisierung des unbestimmt Gelassenen voraus.
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selbst erschlieen, indem er tiber die Geschichte hinaus auf bestimmte nicht-
gewihlte, vom Autor und Erzdhler verborgene oder ihnen gar nicht
zugingliche Momente des psychischen Geschehens zuriickfragt. In der
russischen Literatur markiert PusSkins Novellenzyklus den Beginn eines
Erzdhlens, das die Aktivierung von Nicht-Gewidhltem als fundamentale
Leistung der rezeptiven Sinnkonstitution fordert.

4. Psychologie in absentia

Man konnte einwenden, die Erzdhlungen Belkins er6ffneten noch keine Be-
wultseinskunst, sondern realisierten einen alteren, anekdotischen Geschich-
tentypus, in dem das bloBe Ereignis dominiert, der unerwartete Umschlag
des Gliicks, die unerhorte Begebenheit, das verwickelte Quiproquo. Das
Ereignis hat in diesem archaischen Genre, dessen Agenten und Patienten
eher Typen als Individuen sind, eine nur schwach entwikkelte Innendimen-
sion. Seine seelische Motivierung und Wirkung bleiben im Zustand
rudimentidrer Undifferenziertheit. Die BewuBtseinshandlungen sind auf
typische Aktionen und Reaktionen reduziert. Die Leerstellen der Seele aus-
zufiillen wire bei diesem Erzéhltypus ein inaddquates Unterfangen, denn das
psychische Geschehen ist nur in jenen wenigen Momenten fiir die
Geschichte relevant, die ausgewihlt und explizit benannt sind.

Vertrite Puskin diesen vorpsychologischen Erzihltypus, so fiele er noch
hinter die sentimentalistische und romantische Poetik zuriick. Deren Erzih-
lung hatte sich ja nicht nur um die Artikulation des menschlichen Bewulf3t-
seins bemiiht und auch schon erste Voraussetzungen fiir ihren verbalen
Ausdruck geschaffen, sondern auch bereits die narrative Ereignishaftigkeit
an die Prozesse des Innenlebens, das Schwanken des Herzens gebunden. So
war schon in Nikolaj Karamzins Novelle Bednaja Liza (,,Die arme Liza“,
1792), einem der Pritexte des Stationsaufsehers, das tragische Ende der Ti-
telheldin mit der emotionalen Unbestidndigkeit ihres adeligen Verfiihrers
motiviert, und BestuZzev-Marlinskij hatte in seinem Vecer na bivuake (,,Ein
Abend im Feldnachtlager, 1822), der eines der beiden Mottos fiir den
Schuf3 abgibt, die erzdhlte Wende zum Ungliick mit der triigerischen Laune
des Herzens begriindet.

Der oben formulierte Einwand konnte sich allerdings auf die Zeitgenos-
sen berufen, die, in der Erwartung explizierten Seelenlebens, die Erzdhlun-
gen Belkins als apsychologische, lediglich von @uleren ,,.Begebenheiten®
erzdhlende ,,Anekdotchen®, ,,Geschichtchen* und ,,Historchen* aufgenom-
men haben. Ja, der Autor selbst scheint sich als Gewiahrsmann anzubieten,
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wenn er seine Novellen mehrfach skazki (,,Mirchen oder ,kurze
Erzihlungen*) nennt™ und einmal sogar ,,contes 2 dormir debout‘*'. Aber
das sind natiirlich scherzhafte Bezeichnungen, die die erwartete Kritik, sie
bereits ironisch akzentuierend, vorwegnehmen. In Wirklichkeit zeigen die
fiinf Novellen einen wesentlich jlingeren Stand der Mentalitdtsgeschichte
und literarischen Entwicklung als die typisierende, rein anekdotische
Kurzerzihlung. Sie reprdsentieren das vorpsychologische Erzédhlen nicht
nur nicht mehr, sondern benutzen es, indem sie es durch intertextuelle
Anspielungen vergegenwirtigen, als Mittel fiir die psychologische Kon-
stitution individueller Helden. Wie im weiteren dargelegt wird, dienen die
apsychologischen Pritexte, auf die etwa die Novelle vom Stationsaufseher
anspielt, paradoxerweise dazu, dem Verhalten des Titelhelden psychologi-
sches Relief zu geben.

Der Zugang zur Innenwelt wird somit auf ganz andere Weise gesucht als
in der sentimentalistischen und romantischen Erzdhlung. Dort machte man
die Regungen des Herzens und die Zustinde der Seele entweder im authenti-
schen Wort eines kompetenten Erzihlers oder im unmittelbaren Bekenntnis
des Protagonisten explizit namhaft. Bei Puskin, der im Stationsaufseher und
im Schuf3 seiner intertextualistischen Stil- und Ideologiekritik auch die
sentimentalistische und romantische Seelenexplikation unterzieht, wird die
Darstellung der Psyche problematisch. Der Erzédhler ist nicht mehr
kompetent genug, um tiiber das Innere seiner Personen Auskunft zu geben,
und die Version, die die Helden selbst von ihren Beweggriinden zu ver-
mitteln suchen, erweist sich als unzuverlissig. In dieser Authentizitidtskrise
der fiktiven Instanzen sieht sich der Leser an den Autor verwiesen. Dessen
Wort aber ist die gesamte kiinstlerische Konstruktion. Sie wiederum enthilt
psychische Motive nur in der Implikation.

Wie sorgfiltig Puskin die Psychologie des Stationsaufsehers in der ex-
pliziten Geschichte ausgespart hat, erhellt aus einer Variante in der Hand-
schrift. Sie bezieht sich auf die erste Petersburger Begegnung zwischen
Vyrin und Minskij. Der Vater hat bei dem Entfiihrer vorgesprochen, ihn um
die Riickgabe seiner Tochter gebeten und findet sich, nachdem ihm der
junge Mann Geld zugesteckt hat, unversehens auf der Strale wieder. Darauf
folgte urspriinglich ein Satz, der in zwei grammatischen Varianten kon-
zipiert war und in der Er-Form, die fiir den Bericht Vyrins schlielich
gewdhlt wurde, wie folgt lautete:

% Briefe an P.A. Pletnev vom 22.7.1831 (XIV, 197 f.), 3.8.1831 (XIV, 206) und aus
der Zeit um den 15.8.1831 (XIV, 209).
°'" Brief an P.A. Osipova aus der Zeit um den 8.-9.1.1832 (XV, 1).
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Lange iiberlegte er, iiberlegte und gestand sich schlieBlich in seinem Innersten
ein, da} der junge Mann recht hatte.

Der vor die Tiir gesetzte Vater gibt also dem Entfiihrer recht. Minskij
aber hat sich nicht nur zu seiner Schuld bekannt und Vyrin um Verzeihung
gebeten, sondern auch versichert, er werde Dunja nie verlassen, ja sein Eh-
renwort darauf gegeben, dal sie gliicklich sein werde; er hat den Vater
schlieBlich gefragt, wozu er die Tochter brauche, und ihm vorgehalten, sie
liebe ihn, Minskij, und sei ihren fritheren Lebensverhiltnissen entfremdet,
weder er, der Vater, noch sie selbst wiirden je vergessen konnen, was
geschehen sei.

Puskin strich dann den oben zitierten Satz in seinen beiden Varianten
und machte am Textrand ein Einfiigezeichen. Die Liicke fiillte er erst, nach-
dem er den Stationsaufseher und auch die zweite Redaktion des Vorworts
zum ganzen Zyklus abgeschlossen hatte. Unter den Text des Vorworts
schrieb er, mit ausdriicklichem Verweis auf die in der Erzidhlung entstande-
ne Liicke, jene beriihmte Szene mit den Geldscheinen, die wir aus der
Druckfassung (103) kennen®®: Vyrin steht lange regungslos auf der StraBe
und bemerkt schlieBlich in seinem Armelumschlag zusammengefaltetes
Papier. Er nimmt es heraus und blittert einige zerknitterte Fiinf- und
Zehnrubelscheine auf. Thm treten Tridnen in die Augen, ,,Tridnen der
Emporung!* (cne3sr HerogoBanus). Er kniillt die Papierchen zusammen,
wirft sie zu Boden, tritt mit dem Absatz darauf herum und geht weiter. Nach
ein paar Schritten bleibt er stehen, liberlegt und kehrt um, doch die Scheine
sind nicht mehr da.

Die eindeutige Benennung eines Gedankenschlusses ist durch eine viel-
deutige Episode ersetzt worden. Die Szene veranschaulicht einen inneren
Kampf Vyrins, zeigt auch den Sieg einer Uberlegung iiber ein Gefiihl, iRt
jedoch keine sicheren Riickschliisse auf den Inhalt der Gedanken und Be-
weggriinde zu. Ist Vyrins Riickkehr das szenische Aquivalent des Einge-
standnisses in der urspriinglichen Version? Will Vyrin also das Geld wieder

> Die Szene ist nach bisheriger Auffassung einen Tag nach dem urspriinglichen Ab-

schlu der Erzdhlung am 13. September 1830 aufs Papier gebracht worden. Dafiir
gibt es folgendes Indiz: der Einschub ist mit derselben Tinte geschrieben wie die Kor-
rektur des Datums unter dem Text des Stationsaufsehers vom 13. auf den 14. Sep-
tember (vgl. den Kommentar, 660, Anm. 1). Die Moglichkeit eines andern Motivs fiir
die Umdatierung und einer spiteren Entstehung der eingeschobenen Szene (nicht vor
Anfang November) erwiégt Petrunina 1985, 45.
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aufheben, weil er einsieht, dal Minskij recht hat? Oder illustriert die Szene
nur, daB er seinen Stolz verloren und sich selbst aufgegeben hat?

Die Emotion, die Vyrin Trédnen in die Augen treibt, ist mit der ,,Empo-
rung*, als welche sie der Text auffillig emphatisch identifiziert, moglicher-
weise nicht ganz zuverlissig benannt. Wir haben nédmlich die Perspektive zu
beachten. Die Szene ist Teil von Vyrins Erzédhlung, die in ihren mittleren
Passagen in der Form des erlebten Berichts wiedergegeben ist. Vyrins
Erzdhlung wird nicht nur von der Subjektsphire des sentimentalen
Reiseschriftstellers iiberlagert, der als Erzdhler fungiert, sondern erféhrt
auch noch eine Bearbeitung durch eine iibergeordnete allwissende und
allgegenwirtige Erzéhlinstanz. Die doppelte Neutralisierung von Vyrins
Subjektivitit 148t diesen Mittelteil wie eine objektive Narration aussehen. In
diesem an Textinterferenzen reichen Abschnitt ist der perspektivische Status
des emphatischen Nachsatzes ,,Trinen der EmpoOrung!* kaum zu
entscheiden. Er kann die authentische Qualifizierung sein, die die objektive
Erzédhlinstanz der Emotion gibt, oder der Interpretation des subjektiven,
begrenzten sentimentalen Erzdhlers entstammen, der den Helden gleichsam
von einem AuBlensichtstandort beobachtet, oder aber auch den Wer-
tungshorizont des Helden selbst reprisentieren, und zwar den Horizont
weniger des erlebenden als des — mit einer gewissen Tendenz — erzdhlenden
Helden.

Der Vergleich der beiden Fassungen zeigt nicht nur, wie konsequent
Puskin es vermieden hat, die inneren Motive seines Helden explizit, ein-
deutig und authentisch darzustellen, sondern auch, da} er, gleichsam als
Kompensation fiir das Ausgesparte, Signale einer grundsétzlichen psycholo-
gischen Motiviertheit gesetzt hat, die zum Ausfiillen der Liicken auffordern.
Wer einigermallen plausibel die Frage beantworten will, warum sich Vyrin
zu Tode trinkt, mufl zuvor zumindest darauf aufmerksam geworden sein,
daf} die besprochene Szene eine Reihe von Beweggriinden offenlift, die der
Konkretisierung bediirfen: Waren es wirklich Trinen der Empo6rung, die
Vyrin in die Augen getreten sind? Wenn dem so sein sollte, was hat ihn
emport? Welche Uberlegung hat ihn umgestimmt? Wer sich aber gegen das
angebotene Motiv der Emporung entscheidet, wird noch mehr Miihe haben,
zu rekonstruieren, was in dem Vater vorgegangen sein mag.

Die meisten Interpretation leiden darunter, daf sie die thematische Kon-
sistenz der expliziten Geschichte iiberschitzen und mit unreflektierten Kon-
jekturen die nicht identifizierten Liicken schlieBen. Dal} sich dann die Sinn-
erwartung auf das schonste durch den gefundenen Sinn bestitigt sieht,
braucht nicht zu verwundern. Schon wer sich anschickt, die Geschichten
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nachzuerzihlen, ist immer wieder versucht, das Unbestimmte zu konkreti-
sieren und dabei lediglich die eigene Sinnvorgabe einzulGsen.

Gleichwohl verlie} sich Puskin auf seinen Leser. Zur Entdeckung des
Menschen als eines psychischen Wesens, die sich in der Literatur seiner Zeit
vollzog, hat er vor allem dadurch beigetragen, daB er, skeptisch gegeniiber
der ausdriicklichen Darstellung und direkten Benennung, die komplexen
Psychogramme seiner Helden aus der gesamten Konstruktion des Werks
extrapolieren lieB. So kann man die Erzdhlungen Belkins mit einem ge-
wissen Recht als den Beginn der russischen BewuBtseinskunst bezeichnen,
als Kunst freilich der Psychologie in absentia.



II. DIE VERMISCHUNG DER ELEMENTE

1. Poetische und prosaische Lektiire

Die liickenhafte Geschichte durch die abwesende Psychologie so zu ergin-
zen, daB} sich die gewihlten und die zu rekonstruierenden Motive zu einer
Sinngestalt zusammenschlieBen, kann kaum mit freier Assoziation gelingen.
Zu sehr wird diese unter den Einfluf} der literarischen Konvention geraten,
die, der Geschichte durch doppelsinnige Anspielungen eingeschrieben,
iiberaus verlockende Sinnangebote macht. Zu gro8 wird die Versuchung
sein, den von den fiktiven Instanzen nahegelegten Motivationen aus dem
literarischen Repertoire zu folgen und dann jene fremden Sinnlinien
lediglich auszuziehen, deren Ansitze dem Text eingezeichnet sind. Auch die
Orientierung an der Logik der explizit erzidhlten Ereignisse wird nicht
wesentlich weiter helfen. Sie fiihrt ehe in die Irre — eine vom Autor
vorbereitete Irre. Denn was in den Novellen an Handlung konkretisiert ist,
scheint den konventionellen Mustern zu folgen und legt ein Ausfiillen der
Liicken in Analogie zu den in den literarischen Vorbildern benutzten
Handlungsmotivationen nahe. Auch noch die jiingste Rezeption der
Erzéihlungen Belkins enthilt genligend Zeugnisse fiir die Suggestivitit der
fremden Sinngestalten, die die explizite Geschichte mit mehr oder weniger
offenkundiger Ironie jeweils anbietet.

Wenn die abwesende Psychologie tatsidchlich in der kiinstlerischen Kon-
struktion impliziert ist, wie wir angenommen haben, dann kann sie auch nur
durch eine Re-Konstruktion der kiinstlerischen Verfahren expliziert und in
die Prisenz der Geschichte iiberfiihrt werden.

Zur vollstandigen Geschichte, zur Explikation ihrer Motivationen fiihrt
also, das ist die methodische Pramisse dieses Buches, eine re-konstruierende
Lektiire. Die Verfahren, die sie als die konstruktiven zu erfassen hat, sind im
Falle der Erzdhlungen Belkins allerdings eher solche, die fiir die Hemisphére
der Poesie konstitutiv sind. Deshalb muf} die rekonstruierende Lektiire eine
poetische sein.

Puskins Prosa 146t sich auf zwei sehr unterschiedliche Weisen lesen, pro-
saisch und poetisch. Prosaisch lesen heilit: so lesen, wie Prosa, genauer:
narrative, ereignishafte Prosa, zu lesen zwingt, nimlich schnell, dem mit-
reiBenden Strom des Erzihlens folgend, ganz auf das narrative Ziel, die
Auflosung des Knotens, das dénouement, gerichtet. Poetisch lesen heil3t
dagegen: so lesen, wie Poesie gelesen werden will, d.h. bewullt langsam,
beim einzelnen Motiv verweilend, den Klang seines verbalen Ausdrucks



wahrnehmend, die Bedeutung der Worter auf mehreren Ebenen realisierend,
das iibertragen gemeinte Wortmotiv nicht nur figiirlich, sondern auch im
buchstéblichen Sinne verstehend und umgekehrt: dem im eigentlichen Sinne
Gemeinten versuchsweise auch eine uneigentliche Bedeutung gebend. In der
poetischen Lektiire bewegen wir uns nicht nur linear durch den Text, vom
Anfang zum Ende, sondern gehen auch immer wieder zuriick, ja wir
bewegen uns in ihm ,rdumlich‘, d.h. durchqueren ihn, den wir uns als
simultan gegebenes Bild oder als dreidimensionalen Raum vorstellen, in
verschiedenen Richtungen , geleitet jeweils von der Assoziation, die die
auffillige Wiederkehr thematischer oder formaler Merkmale weckt. Im
Vorwirts- und Riickwirtsgehen sind wir versucht, Sinnbriicken zwischen
Motiven herzustellen, wenn jene ihr Thema oder ihre Form @hnlich macht
oder in eine markierte Opposition bringt. Und schlieBlich versenken wir uns
in poetischer Lektiire, von einzelnen Motiven gegen den mitreilenden
Strom der narrativen Spannung festgehalten, immer wieder in die Tiefe der
Pritexte, um Korrespondenzen nachzugehen und um schlieBlich zu jenen
Motiven zuriickzukehren, die den Abstieg in die Textvergangenheit aus-
gelost haben.

Um die adidquate Weise, PuSkin zu lesen, hat es in den zwanziger Jahren
eine Polemik gegeben, die auch noch fiir uns aufschluflreich ist.

Michail GerSenzon, der philosophische Hermeneutiker aus dem Umkreis
des russischen Symbolismus, hatte in seinem kleinen Aufsatz Das Lesen
Puskins (1923) fiir das Verstehen des Autors ein ,langsames Lesen‘
(mennennoe urenue) gefordert, dhnlich dem ,,uteHue mo ckiaamam*, dem
buchstabierenden, silbischen Lesen, das die Kinder friiher gelernt hitten.
Der gegenwirtige Leser, der sich nicht mehr wie ein miiiger FuBgénger,
sondern wie ein eiliger Radfahrer durch den Text bewege, sehe die Worter
nicht mehr, weil er sie nicht mehr anschaue . Ihren ,,weisen und schonen
Leib* verschmihend, begniige er sich mit ihren ,Schatten”, die er
gedankenlos zu einem ,luftigen Sinn“ verbinde. Besonders die Poeten
erforderten, da3 man sie ,,zu Ful}*‘ lese. Unter allen russischen Schriftstellern
aber miisse man PuSkin am langsamsten lesen, denn seine kurzen Verszeilen
seien das Gehaltvollste von allem, was russische Dichtung hervorgebracht

Zur ,rdumlichen® Wahrnehmung poetischer Texte vgl. Joseph Franks (1945) Konzept
der ,spatial form“, behandelt auch in Smitten/Daghistany (Hgg.) 1981, vgl. dazu
Schmid 1985.

In seiner Studie zum Sehen des Dichters hatte GerSenzon (1919, 18) die Kunstkritik
mit der , Kunst des langsamen Lesens* gleichgesetzt und diese definiert als die
,,Kunst, durch den Zauber der Form hindurch das Sehen des Kiinstlers zu sehen®.



habe. Auch in schwer zugingliche und unbekannte Stellen, die noch kein
menschlicher Ful} betreten habe, nicht wegen ihrer Dunkelheit, sondern
wegen der allgemeinen Angewohnbheit, ,fliichtig (moBepxam) zu lesen,
dringe jener vor, der es wage, zu Ful} zu gehen.

Gegen GerSenzons Forderung hat dann auf das heftigste Boris TomaSev-
skij (1925) polemisiert, der Systematiker an der Peripherie der Formalen
Schule. Sein Hauptargument lautet: die kiinstlerische Rede hat ihr eigenes
,asthetisches Tempo*; dessen Beschleunigung oder Verzogerung zerstort ihr
,,JKonstruktionsprinzip* (KOHCTPYKTHUBHBIN mpuHIUN). Das langsame
Lesen 1ose die Worter aus ithrem Kontext , der alle ,,parasitiren Assozia-
tionen“ abschneide, und mache sie fiir beliebige, subjektive Bedeutungs-
zuweisungen verfiigbar. Es sei deshalb auch nicht weiter verwunderlich, daf3
das langsame Lesen immer zu einem ,riihrenden Seelengleichklang® mit
dem Autor fiihre. Jedes Werk, so argumentiert TomaSevskij weiter, enthalte
notwendig eine Menge von , Verpackungsmaterial“ (ymakoBOYHBIN
matepuain), das, bei normalem Lesen nicht mit Bedeutung versehen, im
langsamen Lesen, ob man wolle oder nicht, eine gar nicht intendierte Sinn-
belastung erfahre. Dies fiihre zu einer ,,Uberbewertung von Wortern, einer
Uberfrachtung von Bedeutungen®. Ein arger Schaden, den GerSenzons
,Jangsames Lesen* anrichte, sei die ,,Herstellung fiktiver Korrelationen zwi-
schen dufBlerlich dhnlichen Elementen* eines Werks. Die ,,falsche Korrela-
tion* aber sei das Ergebnis der ,,willkiirlichen Anniherung nach sekundiren
Merkmalen*. Das langsame Lesen siindige gerade durch die Uberbewertung
alles Sekundiren.

Nicht GerSenzons noch sehr tentative Forderung selbst und auch nicht
die in manchem berechtigte Kritik an seiner gelegentlich recht willkiirlichen
Zuweisung symbolischer Bedeutungen soll uns hier interessieren. Die
beiden Konzeptionen sind vorgestellt worden, um einerseits unsere ,poe-
tische Lektiire* durch Abgrenzung von GerSenzons ,langsamem Lesen'
niher zu charakterisieren, und anderseits, um gegen TomaSevskijs Bestehen
auf der einen und einzigen adidquaten Leseweise fiir PuSkins Prosa die
grundsitzliche Zulidssigkeit von sowohl prosaischer wie poetischer Lektiire
zu verteidigen.

GerSenzon begriindet sein ,langsames Lesen‘ nur sehr allgemein, mit je-
nem Gedanken, den die Formalisten ,,Wiedererweckung®, ,,Deautomatisie-
rung® oder ,,Verfremdung* der Worter genannt haben, und leitet die Not-
wendigkeit dieser besonderen Lektiire nicht etwa von spezifischen Ver-
fahren des Textes selbst ab. Die Zuweisung symbolischen Sinns bleibt bei
ithm einseitig dem Ingenium des Interpreten iiberlassen und braucht sich



offensichtlich nicht mehr vor dem Text und seinen Appellstrukturen zu
legitimieren. Unsere poetische Lektiire dagegen wird nicht als idealer Mo-
dus des Lesens von Prosa iiberhaupt postuliert, sie ist hier nur als jene spezi-
fische Leseweise eingefiihrt worden, die PuSkins Prosa fordert, eine Prosa,
in der poetische Verfahren eine zwar nicht konstitutive, aber immerhin kon-
struktive Rolle spielen. Die Konkretisation der Geschichte, die in poetischer
Lektiire moglich wird, ist vom Text nicht einfach vorgegeben, etwa als eine
in seiner Konstruktion verborgene Botschaft, die nur noch adidquat entziffert
zu werden brauchte, kann aber auch nicht nur aus freier Assoziation hervor-
gehen. Sie hat sich vielmehr hinsichtlich jener poetischen Strukturierungen
zu rechtfertigen, die der Interpret im Text ausmacht.

TomaSevskij ist insofern Recht zu geben, als Puskins Prosa tatsichlich
auf schnelles Lesen angelegt ist. Ihre ungewohnliche Dynamik verdankt die
Narration der hohen Selektivitdt der expliziten Geschichte. Diese Selek-
tivitat, die sich, wenn man das Gewihlte ansieht, als Einfachheit darbietet,
gibt sich freilich dem, der sich der zu rekonstruierenden und abzuweisenden
Motivationen bewuBit geworden ist, eher als Bedingung PuSkinscher Kom-
plexitit zu erkennen. Deshalb rechtfertigt diese Selektivitdt nicht nur das
schnelle, prosaische Lesen, sondern im Hinblick auf das in der Geschichte
unbestimmt Gelassene, Ungeklirte, Unentschiedene in mindestens gleichem
MalBe die langsame, poetische Lektiire.

Poetisches Lesen wird also vom Text nicht lediglich zugelassen, sondern
geradezu gefordert. Es entspricht der poetischen Konstruktion, die das als
narrative Prosa konstituierte Werk zutiefst prigt. Keineswegs willkiirliche
Wahrnehmung, die dem Text Gewalt antut und sein , Verpakkungsmaterial
auf illegitime Weise aufwertet, respektiert gerade die poetische Lektiire das
,Konstruktionsprinzip‘, das TomasSevskij durch langsames Lesen miB3achtet
sieht.

Ist Puskins ,nackte‘ Prosa iiberhaupt, so miissen wir jetzt auch fragen, in
solches bedeutungsloses und auch gar nicht auf Semantisierung angelegtes
Material verpackt, das, im poetischen Lesen ungebiihrlich in den Vorder-
grund geschoben, ,parasitire Assoziationen‘ auslost und letztlich zu
verfehlter Sinngebung fiihrt? Die Handschriften, die zu fast jedem Satz des
endgiiltigen Textes zwei, oft aber auch drei und mehr Varianten haben,
zeigen, wie sorgfiltig PuSkin die schon in der ersten Fassung strenge Aus-
wahl der Motive weiter verdichtet hat. Die Streichung von Details und
Epitheta ist nur ein Teil dieses Prozesses. Die endgiiltig gewihlten Motive
werden so ausgestaltet und benannt, daB sich das ohnehin schon dichte Netz
der formalen und thematischen Verkniipfungen noch enger zusammenzieht,



daB die Geschichte ein Hochstmall an sozialer Charakteristik und — bei
konsequenter Eliminierung aller expliziten Darstellung des Innenlebens — an
psychologischer Plausibilitit erreicht .

Man wird einwenden, dal auch in den hochselektiven Erzdhlungen nicht
alles gleich wichtig sein kann. Gewil3, jedoch ist die ,Harmonie der Gegen-
stande‘, von der Tolstoj sprach, in PuSkins Prosa zu solcher ,Vollkommen-
heit* gebracht, dal buchstiblich jedes Detail, jede Qualifizierung, die die
strenge Priifung durch den Autor bestanden haben und in die endgiiltige Ge-
schichte eingegangen sind, unsere volle Aufmerksamkeit verdienen. Mit
, Verpackungsmaterial* oder Stellen, an denen die Aufmerksamkeit auch nur
ein wenig nachlassen diirfte, sollte man in dieser extrem verdichteten Prosa
nicht rechnen.

In den Erzdhlungen Belkins beobachten wir nun ein Paradox. Wihrend
die prosaische Lektiire dazu tendiert, den fehlenden Motiven eine ,,poe-
tische* Fiillung zu geben, gelangt die poetische Leseweise zu einer un-
erwartet ,,prosaischen* Geschichte.

Die ambivalenten Begriffe erfordern eine Erklidrung. Das prosaische Le-
sen, durchaus legitim und im Einklang mit dem hohen narrativen Tempo, ist
versucht, jenen Konkretisationsangeboten zu folgen, die in den Anspie-
lungen auf die literarische Konvention enthalten sind. Die Konvention aber,
sei es die sentimentalistische oder die romantische, hatte die Welt, auch das
tragische Leiden und Scheitern der Helden, idealisiert, stilisiert und poetisch
verklirt. ,,Poetisch* in diesem Sinne sind viele der Explikationen, die der
Schuf3 und der Stationsaufseher erfahren haben.

Der zu einfachen, weil von einer vorgingigen Idee regierten konventio-
nell-poetischen Modellierung der Welt stellt Puskin die vielseitige Prosa des
Lebens entgegen. Die Prosa des Lebens, vor allem die verborgene Prosa der
Psyche scheint freilich erst dann auf, wenn die traditionelle Ereignisgestalt,
die die konventionell scheinenden Motive suggerieren, fragwiirdig wird.
Dazu bedarf es des poetischen Lesens, das die Textdaten, die der Geschichte
wie die des Diskurses, auf neue, allem prosaischem Usus widersprechende
Weise in Beziehungen setzt und die in zeitlicher Sukzession gegebenen
Motive ,rdumlich® vergegenwirtigt. Hinter den vordergriindigen
Ahnlichkeiten, die Puskins Figuren mit sentimentalistischen und roman-
tischen Helden verbinden, tun sich bei genauerem Hinsehen Kontraste auf,
die, verkniipft mit andern Sinnangeboten des poetischen Lesens, zu iiber-
raschenden Hypothesen iiber die ausgesparten Handlungsmotivationen fiih-

Zur Herausarbeitung der sozialen und psychologischen Stimmigkeit in den Varianten
vgl. am Beispiel des Stationsaufsehers Vinogradov 1949.



ren. So ist das Paradox zu verstehen, dal die poetische Lektiire prosaischen
Sinn erschlief3t.

2. Prosaisierung der Poesie

Wie aber ist die Forderung poetischer Lektiire, die sich auf die Konstruktion
des Textes beruft, mit Puskins Kritik der poetischen Prosa zu vereinbaren?
Hatte der Dichter Poesie und Prosa nicht immer wieder als einander
antinomisch ausschlieBende Elemente charakterisiert und ihren Gegensatz
nicht mit dem von ,,Welle und Stein* (BoJiHa u KamMeHb), ,,Eis und Flamme**
(memr m mmamenb, VI, 37) verglichen? Die Prosa als Gattung nicht-
gebundener Rede sollte sich, so hatten wir PuSkins Ruf nach ,Gedanken*
interpretiert, auf den Gegenstand und nicht auf den Ausdruck konzentrieren.
Das sicherte ihr Authentizitit. Wihrend PuSkin in seinen direkten und
indirekten Gegeniiberstellungen von Poesie und Prosa erstere mit
,Inspiration” (BmoxHoBeHwue) , ,,Einbildungskraft (Boobpaskenme) und
,Erfindung® (BeiMbIcen) verbindet, assoziiert er letztere, die er ,streng*
(cypoBas) , ,,bescheiden* (cmmpenHas) , ,verachtet” (mpe3peHHas)
oder ,kaltbliitig® (xmagHOKpoBHas)  nennt, mit der ,,Wahrheit des Le-
bens*

Puskins AuBerungen, die seinen Weg zur neuen Gattung begleiten, stel-
len zudem einen inneren Zusammenhang zwischen den priméren und se-
kundéren Bedeutungen von Prosa her. Der Prosa als der nicht-verssprach-
lichen Hemisphidre der Literatur ordnet Puskin zunehmend deutlicher die
Prosa im Sinne des Prosaischen zu, das bei ihm Kategorie sowohl der
dargestellten Welt als auch ihres sprachlichen Ausdrucks ist — wobei er

Zu den zahlreichen Varianten der Opposition vgl. Sidjakov 1970.

X1, 54; X111, 310, 334.

XI, 34.

VI, 408; XI, 175; XV, 197.

VI, 135.

VI, 57; VIII, 131.

VI, 578; XI, 67; XIII, 310.

XIII, 243.

Vgl. die Worte aus dem Essay iiber Alfred de Musset (1830): ,,die Poesie ist Erfin-
dung und hat nichts mit der prosaischen Wahrheit des Lebens gemeinsam® (mmo»3us
BBIMBICE]I U HHYErO C IIPO3aMYeCKON HMCTHHOM JKM3HU OOIINEro He mMmeeT, XI,
175).

Zur ersten Bedeutung vgl. etwa den Brief an V.I. Tumanskij von 1825: ,Ich fiirchte,
da} die Prosa deines Lebens [mpo3a xkwu3nu] die Poesie der Seele besiegt™ (XIII,
206) oder Table-Talk, wo Derzavins Frage nach dem Abort ,,prosaisch* (mmpozaunyec-



zwischen der Prosa des Lebens und dem stilistischen Prosaismus eine enge
Wechselwirkung sieht

Die metapoetischen Aussagen des Poeten lassen nun erwarten, da} sei-
nen Ubergang zur Prosa eine Prosaisierung auf allen Ebenen des Werks be-
gleitet, da} eine in allem poetische Poesie von einer in jeder Hinsicht prosai-
schen Prosa abgelost wird. Die Wirklichkeit der Texte sieht jedoch weit
komplizierter aus.

Wir miissen uns zunichst vergegenwiértigen, dafl eine gewisse Prosaisie-
rung bereits in der narrativen und dramatischen Poesie der zwanziger Jahre
stattgefunden hat. Nicht von ungefihr konstatierte die zeitgendssische
Kritik: ,,Viele Verse sind bei ihm nicht Verse, sondern Prosa, die durch den
Reim Schirfe erhilt [1ipo3a, 3aocTpeHHasT pudpmMoro|*

Ganz offensichtlich ist die Prosaisierung im Onegin , dessen fiktiver
Autor einrdumt:

U B mosTHUecKUM 60Kal

Bonp1 1 MHOTO mogMenIai
(VI, 200)17

Und in den poetischen Pokal / habe ich viel Wasser hinzugemischt

Aber auch in Boris Godunov (1825) und in den scherzhaften metapoe-
tischen Poemen Graf Nulin (1825) und Domik v Kolomne (,,Das Héauschen in
Kolomna*, 1830) ist die Prosaisierung unverkennbar. Es mag geniigen, ihre
wichtigsten Erscheinungsformen zu nennen.

kunt Borpoc) genannt wird (XII, 158), zur zweiten Graf Nulin: ,,in verachteter Prosa
sprechend* (mpe3peHHOM TTPO30¥ rOBOPS, V, 3).

Vgl. etwa die Digression im Onegin (Kap. III, Str. 13 f.), in der der fiktive Autor
ironisch mit dem Gedanken spielt, zum Roman des 18. Jahrhunderts zuriickzukehren:
das Alltigliche, Prosaische des Dargestellten — ,.die Geschichten einer russischen
Familie* (mpemaabs pyccKoro ceMemncTBa), ,,die einfachen Reden (mpocThie peun)
— wird hier mit dem ,einfachen Nacherzihlen® (zmpocto nepeckaxy), d.h.mit der Pro-
saik der Darbietung, in eine innere Beziechung gebracht. Natiirlich dachte PuSkin nicht
im Ernst daran, einen Familienroman in der sentimentalistischen Tradition zu schrei-
ben. (Zum Kontrast zwischen der hier skizzierten idyllischen Handlung und der
,wahren Lebenstragddie” des Versromans vgl. Lotman 1980, 215 f.) Der Romanty-
pus, den der Versdichter spielerisch in Erwédgung zog, hatte auch nichts mit jenem
gemein, den der Prosaiker dann in der Hauptmannstochter realisierte (dies gegen De-
breczeny 1983, 24).

Galateja, 1830, Teil 13, Nr. 14 (zit. nach Vinogradov 1941, 518).

Vgl. Jurij Tynjanovs (1921-1922, 68) Wort von der ,,Verkniipfung [conpszkenue]
der Prosa mit der Poesie*.

Die Handschriftenvariante hat «5I MmHOTO npo3s mommernan» (,habe ich viel Prosa
hinzugemischt, VI, 489, Hervorhebung von mir, W.Sch.).



Da ist zunidchst die Wahl romanhafter (Onegin) und novellistischer,
teilweise ankedotischer Geschichten (Graf Nulin, Das Hduschen in Ko-
lomna) und die Einfiihrung eines Systems ideologisch wie stilistisch diffe-
renzierter Standpunkte. Eine solche Perspektivierung beobachten wir etwa
in Boris Godunov, wo sich auf der Grundlage des poetischen Textes ein
Konflikt sprachlicher Weltanschauungen entwickelt, an dem dann auch die
in Prosa ausgedriickten Stimmen teilhaben. Strukturbestimmend aber wird
die Perspektivierung in Puskins Versroman . Ein weiteres Moment ist die
Prosaisierung des Sprachstils, die wir in allen bereits erwihnten Werken
finden . Wenn der Prosaismus mit betont poetischer Phraseologie
zusammenstolt, wie das oft im Onegin geschieht, haben wir mit jener
., Vielsprachigkeit (muorosi3prume) zu tun, die Michail Bachtin zu den
Merkmalen rechnet, die die Prosa vor der Poesie auszeichnet . Zur
Prosaisierung der Poesie trigt auch die Aufhebung der Kongruenz zwischen
den Einheiten des Verses und der Syntax bei, ein Verfahren, das in die Vers-
sprache die Intonation und den Rhythmus prosaischer Rede einfiihrt. Die
syntaktische Prosaisierung zeigt sich einerseits im Reichtum an
Enjambements, wie zum Beispiel im fiinffiiBigen Jambus des Hduschens in
Kolomna, den man, wie angemerkt wurde , hinsichtlich des Rhythmus fast
wie Prosa lesen kann, und anderseits in der Gléttung der strophischen Gren-
zen, die wir hdufig im Onegin beobachten . Als wichtigste thematische
Erscheinungsform ist schlieBlich die Einfiihrung prosaischer Details zu
nennen, die sich in Graf Nulin und im Hduschen in Kolomna sogar zu
prosaisch-alltdglichen Mikrokosmen verdichten.

Diese und dhnliche Verfahren heben freilich den poetischen Charakter
der Texte keineswegs auf, sondern aktualisieren ihn eher. Wann immer man
konstatiert hat, dall PuSkins narrative Poesie in Prosa, ja in realistische Prosa
einmiinde, hat man iibersehen, daf} die Prosaisierung durch die verssprach-
liche, poetische Struktur des Ganzen geziigelt und ausgeglichen wird. Der
Narrativitdt des Romans oder der Novelle steht die poetische Isolierung der
Deskriptionen und Digressionen entgegen. Die der thematischen Schicht
zugewandte Aufmerksamkeit wird durch die poetische Organisation

Vgl. Lotman 1966, 1975.

Zu der seit Mitte der zwanziger Jahre zunehmenden Prosaisierung in Puskins poeti-
scher Sprache vgl. Vinogradov 1941, 249.

Vgl. Bachtins (1940) Analyse des dialogisierten Systems der Sprachen im Onegin.
Zur ,Vielsprachigkeit” im Onegin vgl. auch Bocarov 1974a, 26-104. (Zu den Arbei-
ten Tynjanovs, Bachtins, Lotmans und Bocarovs s. Clayton 1980.)

Vgl. z.B. Semjonow 1965, 69-72.

Vgl. Vinokur 1941.



abgelenkt, die alle Ansétze zur Sujetbildung dem Ausdruck unterordnet
Perspektivierung und ,,Dialogizitdt“ werden geddmpft durch den grund-
sitzlich aperspektivischen und ,.einstimmigen* poetischen Text, der alle in
ihm dargestellten Sprachhaltungen letztlich zu Komponenten des Ausdrucks
umfunktioniert. Die rhythmische Prosaisierung des Verses wird durch ein
Gegengewicht ausbalanciert: je mehr sich der Vers der Prosasyntax nihert,
desto prignanter wird die strophische Komposition des Werks. Ein sehr
deutliches Beispiel dafiir ist Das Hduschen in Kolomna. Wihrend die Syntax
des Poems die Grenzen des Verses bereits zu sprengen scheint, gehorcht die
Komposition des Ganzen dem strengen Schema der Oktaven. Alle diese
Gegenwirkungen stabilisieren den poetischen Charakter des Ganzen. In
diesem Sinne hat man Puskins Wort vom ,teuflischen Unterschied
zwischen einem Roman und einem Roman in Versen  und auch Jurij
Tynjanovs These von der ,,Deformierung des Romans durch den Vers*  zu
verstehen. Insofern braucht man in der Prosaisierung der Poesie keineswegs
eine Annédherung an realistische Prosa zu sehen

Die in der Puskinforschung beliebte These eines flieBenden Ubergangs
von einer immer prosaischer werdenden Poesie zur reinen Prosa beschreibt
weder die Genese der Prosa zutreffend, noch wird sie dem Charakter der
spiten Versepik gerecht . Was letztere betrifft, so scheint es angemessener,
die Prosaisierung der Poesie als Ausbalancierung des poetischen Elements
durch das ihm entgegengesetzte zu betrachten. Ein Gleichgewicht wird

Vgl. dazu Tynjanovs (1921-1922, 55) Beobachtung, da3 sich Poesie und Prosa nicht
so sehr durch die ,,Ausrichtung® (yctanoska) auf den Klang oder die Semantik un-
terscheiden als vielmehr durch die wechselseitige ,,Deformierung® (medopmarust)
der beiden Ebenen: ,,.Die Deformierung des Klangs durch die Rolle der Bedeutung ist
das Konstruktionsprinzip der Prosa, die Deformierung der Bedeutung durch die Rolle
des Klangs das Konstruktionsprinzip der Poesie*.

Brief an Vjazemskij vom 4.11.1823 (XIII, 73).

Tynjanov 1921-1922, 75.

Es ist auch zu fragen, ob man tatsichlich, chhenbaum (1923, 44) folgend, ,mit Si-
cherheit behaupten kann, dall Puskins Prosa [...] sich durch besondere Merkmale aus-
zeichnen mufte, die sie einerseits scharf von den spezifischen Eigenschaften der
Verssprache abgrenzten und die anderseits in Verbindung standen mit der Deformie-
rung letzterer, die man in Graf Nulin, Evgenij Onegin und im Hduschen in Kolomna
beobachtet*.

Dieser Topos wird auch von Ejchenbaum gestiitzt, der in den oben zitierten Worten
den Vers der drei Werke als deformierte und nicht, wie Tynjanov, als deformierende
Komponente bezeichnet. Schon 1921 hat Ejchenbaum die Puskinsche Prosa von den
sujetorientierten Versepen hergeleitet und, obwohl er den grundsitzlichen Unterschied
zwischen den Gattungen betonte, der Prosasyntax eine Gliederung in die ,,articula‘
der antiken Rhetorik mit mathematischen Verhéiltnissen unterstellt, ,,ein Erbe der
Verssprache (1921, 168), wie er meinte.



natiirlich nicht erreicht. Puskin war sich des unaufhebbaren Gegensatzes
zwischen den beiden Hemisphiren der Literatur zu bewullt, um ein
Aquilibrium der Elemente Vers und Prosa iiberhaupt anzustreben. Wichtig
war die Bedrohung der Poesie durch das feindliche Prinzip, eine
Verfremdung, die die Spiirbarkeit der Gattung auffrischte, eine Negation,
die die Komplexitit des Werks steigerte und seinen Sinngehalt potenzierte.

3. Poetisierung der Prosa

Analoge Wirkungen zeitigte das Eindringen poetischer Verfahren in die
Prosa. Solche Poetisierung beschrinkt sich nicht auf den Belkin-Zyklus,
sondern ist auch in der iibrigen narrativen Prosa zu finden, besonders in der
Pik Dame und in der Hauptmannstochter, Werken, deren poetische Ziige
bereits Gegenstand der Forschung waren. Wir wollen zwei jlingere Arbeiten
betrachten, um sie auf ihren Begriff des Poetischen zu befragen.

Von Sergej Davydov (1983, 1989) stammen Aufsitze iiber die Parono-
masie in Puskins Prosa. In kritischer Abgrenzung von allen Versuchen, der
Prosa des Poeten rhythmische, metrische oder strophische Strukturen zu un-
terlegen, findet Davydov in der Alliteration das einzige poetische Verfahren,
das Puskins Prosa mit der Poesie teilen durfte. Die Klangverfahren iiber-
lebten nicht nur den Ubergang zur Prosa, sie sollten sich in der neuen
Umgebung sogar einer unerwarteten Entwicklung erfreuen, so lautet
Davydovs Ausgangsthese. Nachdem er im Stationsaufseher, im Schneesturm
und vor allem in der Hauptmannstochter und im Schuf} zahllose Klangfigu-
ren gefunden hat, denen er einen anagrammatischen Charakter zuschreibt,
kommt Davydov zu dem Schluf3, dal Puskin in seiner Prosa nicht so sehr die
rein ornamentale Alliteration (,,sound for sound’s sake*) pflege, die noch in
der Poesie dominiert habe, sondern bewul3t daran arbeite, Klang, Bedeutung
und Thema zu verbinden.

Wenn man von der problematischen Annahme rein ornamentaler Klang-
figuren in PuSkins Poesie absieht, eroffnet Davydovs Ansatz interessante
Perspektiven. Aber er zeigt auch das Dilemma, in das jede einfache
Analogisierung der beiden literarischen Hemisphiren gerét. Es besteht nicht
so sehr darin, daB viele der von Davydov gefundenen anagrammatischen
Figuren kaum wahrnehmbar sind, als vielmehr darin, daf3 die Bedingung fiir
die Moglichkeit der Wahrnehmung poetischer Euphonie in der Prosa nicht
erortert wird. Ebensowenig wie der Held des Versromans der Held



desselben Romans in Prosaversion ist , hat die euphonische Wiederholung
in der Prosa denselben Status wie in der Poesie. Auch wenn sich immer
wieder Beispiele fiir Paronomasie finden, kann man nicht behaupten, daf}
das Verfahren fiir Puskins Prosa typisch oder gar dominierend sei. Die Poe-
tisierung vollzieht sich hier am geringsten und nicht, wie Davydov unter-
stellt, ausschliefslich auf der Ebene der Euphonie. Puskin und Belyj, die Da-
vydov durch die Klanginstrumentierung verbunden sieht, reprisentieren in
Wirklichkeit die beiden entgegengesetzten Pole poetisierter Prosa.

Auf andere Weise nihert sich dem Problem der Poesie in der Prosa Paul
Debreczeny (1983). Puskin — so die differenzierte These — kapitulierte nicht
vor einer ornamentalen Schreibweise, sondern fiihrte lediglich einige
poetische Elemente in eine im iibrigen niichterne, objektive Erzdhlweise ein.
Diese poetischen Elemente findet Debreczeny in der Symbolik. An der Pik
Dame zeigt er ein ,System der Symbole“, geheime Echos und Asso-
ziationen, eine Technik, die er mit jener in Stendhals Roman Le Rouge et le
Noir vergleicht. Die unter der Oberflidche verborgene Symbolik, verbunden
mit der direkten Explizitheit der Prosa, war nach Debreczenys Auffassung
das beste Medium fiir das psychologische Portrit, das Puskin zu zeichnen
suchte. Dazu mufte der beginnende Prosaiker allerdings seine friihere
Vorstellung von der Antithese zwischen Poesie und Prosa aufgeben und zu
jenen poetischen Verfahren zuriickkehren, die er in den ersten
Prosaversuchen bereits hinter sich gelassen hatte: ,,The prose writer working
on The Queen of Spades had clearly not shut the poet out; he even took a sip
from his poetic goblet“ (229) . Im Belkin-Zyklus hatten nach
Debreczenys Auffassung die begrenzten Erzéhlerfiguren die Entfaltung
symbolischer Sinnkomplexitit verhindert. Erst in der Pik Dame gelang
Puskin mit der Einfiihrung eines allwissenden Erzihlers jene Synthese von
Poesie und Prosa, die die erzdhlende Literatur zur filhrenden Gattung im 19.
Jahrhundert machen sollte.

Debreczenys insgesamt @uBerst anregende These fordert freilich in
mehrfacher Hinsicht zum Widerspruch heraus. Es ist zunichst zu bezwei-
feln, da wir das Poetische an Puskins Prosa in einer Symbolik zu suchen
haben. Allerdings richtet sich Debreczeny in seiner Analyse auch weniger

Tynjanov 1921-1922, 56.

Der erste Teil des Satzes nimmt eine Metapher Vjazemskijs auf, der aus Anlal} der
nicht-fiktionalen Istorija Pugaceva (,,Die Geschichte Pugacevs®, 1834) feststellte, der
Prosaiker habe sich in den Mauern seiner Prosa so eingeschlossen, da3 der Poet nicht
einmal einen fliichtigen Blick auf ihn habe werfen konnen (zit. bei Debreczeny, 211);
der zweite Teil spielt auf Onegins Reise (VI, 200) an.



auf Symbolisches im eigentlichen Sinne des Wortes als auf textinterne Ver-
weisungszusammenhédnge. Und so liegt das Weiterfithrende seines Ansatzes
in der Entdeckung werkimmanenter Korrespondenzen zwischen den
symbolisch aufgefaliten Motiven, im Hinweis auf das ,,System* jener Phi-
nomene, die er ,,Symbole* nennt. In dieser Hinsicht aber, in der Bildung
intratextueller Anspielungen, stehen die Erzédhlungen Belkins der Pik Dame
nicht im geringsten nach. Die perspektivische Organisation der Belkin-
Novellen stellt der Entfaltung poetisch-allusiver Sinnpotentiale keinerlei
Hindernis entgegen, denn die Sinndimension des Werks féllt nicht mit dem
Horizont der fiktiven Instanzen, der Personen, der Erzidhler und des
,JAutors Belkin, zusammen. Der poetische Sinn bildet sich zwar am
Material der dargestellten Welt und der in ihr prisentierten Personen- und
Erzihlertexte, konstituiert sich aber erst auf einer hoheren, nicht mehr
fiktiven Ebene, ndmlich jener des abstrakten Autors, der weder mit dem
fiktiven ,,Autor* Belkin noch mit dem ,,Herausgeber A.P.* identisch ist. Die
poetische Struktur iiberlagert die perspektivierte Narration, bringt an ihr
neue, den fiktiven Instanzen nicht zugéingliche Beziehungen zum Vorschein
und hilt so Sinngebungen bereit, die den Horizont der erzédhlten und auch
der dargestellten Welt weit iibersteigen.

Debreczeny, der eine ,,symbolische* Vertiefung in den Belkin-Novellen
durch den Perspektivismus verhindert sieht, deutet die Einfiihrung ,,imagi-
nirer Erzidhler anderseits als ein ,,assumption of roles und wertet das
Durchspielen von Rollen und Masken, wie es fiir Puskins Lyrik charakteri-
stisch war, als Riickfall in poetische Weltdarstellung: ,,Pushkin eventually
reverted to the assumption of roles. This meant giving up some of his
original principles of prose and retreating, in a way, toward poetry* (63).

Die Perspektivierung in den Erzdhlungen Belkins, die sich von allem
poetischen Rollen- und Maskenspiel und den imaginativen Metamorphosen
eines lyrischen Ich kategorial unterscheidet, hat man wohl doch eher als
Merkmal der Prosaisierung als der Poetisierung zu bewerten. Sie bedeutet
nicht Riickfall in schon iiberwundene Prinzipien einer poetisch-imagina-
tiven Weltdarbietung, sondern einen Schritt hin zur Entwicklung jener
neuen fiktionalen Prosanarration, die fiir die Erzdhlkunst des 19. Jahrhun-
derts maBgeblich werden sollte. Das Problem ist nur, da3 — wie noch zu
erortern sein wird — Puskins Zyklus die neue prosaische Struktur mit ihrer
stilistischen und ideologischen Perspektivik lediglich zeichenhaft andeutet,
keineswegs aber so konsequent durchhilt wie dann der realistische Roman.
Wenn man will, kann man in der Ziigelung des nur zeichenhaft présentierten
Perspektivismus, in der Relativierung der Ausdrucksfunktion und in der



Einklammerung charakterologischer Riickbeziiglichkeit, die wir in den
Erzéihlungen Belkins beobachten, einen Einbruch des poetischen Aperspek-
tivismus in die prosaische Narration sehen.

Was haben wir unter dem Poetischen, das sich in PuSkins Prosa realisiert,
tiberhaupt zu verstehen? Natiirlich kann es sich nicht um Verssprachliches
handeln. Die Identifizierung von Versstrukturen hat fiir Puskins Prosa, so
oft sie versucht worden ist, wenig Uberzeugendes ergeben. Aber auch die
schwiilstige Periphrastik, die schonrednerische Bildlichkeit, die angespannte
Rhetorik oder irgendeine andere jener poetischen Oberfliachenerschei-
nungen, um derentwillen PusSkin die Prosa der Zeitgenossen als ,,poetisch*
verworfen hatte, kam fiir die eigene Produktion natiirlich nicht in Betracht.
Weder kehrte Puskin zu iiberwundenen poetischen Ausdrucksmitteln
zuriick, noch brauchte er seine fritheren Forderungen an die Prosa zu
revozieren, wie Debreczeny unterstellt, der eine allméhliche, von kiin-
stlerischen Fehlschlidgen ausgeloste Abwendung des praktizierenden Pro-
saikers vom urspriinglichen Prosa-Ideal des Poeten konstatiert . Das Poe-
tische widerstreitet keinem der Prinzipien, die Puskin in den zwanziger
Jahren formuliert hat, weder der ,,Einfachheit” noch der ,,Kiirze* noch gar
der ,,Klarheit“. Und auch die Herabsetzung der Prosa, die in seinen kiinst-
lerischen und kritischen Arbeiten der zwanziger Jahre so oft begegnet war,
bedurfte nicht der geringsten Korrektur, denn sie driickte nicht Puskins
eigene Bewertung aus, sondern reproduzierte lediglich ironisch die
traditionelle Einschitzung der Gattung.

Das Poetische liegt bei Puskin in so elementarer Form vor, ist so tief in
die Konstruktion der Prosawerke eingegangen, da3 Puskin selbst, der auf
Erscheinungen des Ausdrucks oder die gesamte Stilisierung der Welt ab-
zielte, wenn er vom ,,Poetischen® sprach, den Begriff schwerlich als der
eigenen Prosa angemessen empfunden hitte.

Unter dem Poetischen wollen wir das konstitutive Prinzip verstehen, das
jener Hemisphire der literarischen Welt zugrundeliegt, die die Symbolisten
und nach ihnen die Formalisten als ,,Wortkunst* (clioBeCHOE MCKYCCTBO)
bezeichnet haben. In jiingster Zeit hat Aage A. Hansen-Love der ,,Wort-
kunst“ das aus dem Denken der Formalisten rekonstruierte Antonym
,EBrzidhlkunst“ entgegengesetzt und eine fruchtbare Dichotomie ent-
wickelt , die als fundamentale Opposition weit besser als die traditionellen
Oberfldchenpaare wie Vers vs. Prosa oder Lyrik vs. Epik geeignet erscheint,
die beiden Hemisphiren der literarischen Welt zu bezeichnen. Die

1983, 21-24, 298 f.
Hansen-Love 1982, bes. 231 f., Anm. 24; 1983, bes. 302; 1984, bes. 16-19.



Wortkunst ist keineswegs an den Vers oder gar an die Lyrik gebunden,
sondern tritt durchaus auch in Prosagattungen auf, wie es umgekehrt auch
verssprachliche Erzihlkunst gibt. Insofern ist die Dichotomie Wortkunst vs.
Erzéihlkunst nicht nur vom Inhalt, sondern auch vom Umfang der Begriffe
her nicht ganz deckungsgleich mit Poesie vs. Prosa. Mit Wortkunst haben
wir {iberall dort zu tun, wo — gem@ll Roman Jakobsons beriihmter Definition
der ,,poetischen Funktion* (1960) — das Prinzip des Paradigmas, nimlich die
Aquivalenz, sich auch im Syntagma geltend macht und dessen kausal-
temporale Sukzessivitit liberlagert. Wihrend sich in der aperspektivischen
Wortkunst die archaische, mythisch-unbewufite Imagination entfaltet, ist
dem perspektivierten und stilistisch aufgeficherten Diskurs der Erzihlkunst
die neuzeitliche Fiktion zugeordnet, die das bewuBite Denken -eines
reflektierenden Ich voraussetzt.

Die Interferenz von Wortkunst und Erzédhlkunst fiihrt zu einer Potenzie-
rung des Sinns. Wenn poetische Verfahren die Narration konstruktiv iiber-
formen, dann bereichern sich die Bedeutungsmoglichkeiten an der wechsel-
seitigen Determinierung und Relativierung der Hemisphéren. Einerseits
machen die poetischen Verkniipfungen, die das narrative Substrat wie mit
einem Netz iiberzichen, an den erzdhlten Situationen, Personen und
Handlungen neue Aspekte und Beziehungen sichtbar, anderseits wird das
archaische, imaginative Denken der Wortkunst, wo es sich einem fiktional-
narrativen Zusammenhang integriert, notwendig einer perspektivischen
Verkiirzung und psychologischen Motivierung unterworfen. Die assoziative
Bereicherung erzéhlkiinstlerischer Sinngebung und die fiktionale Ein-
bettung des Wortkiinstlerischen bieten hochkomplexe Moglichkeiten indi-
rekter Darstellung des Menschen und seiner Innenwelt. Diese Moglichkeiten
nutzt vor allem die hybride Prosa der Moderne, die Wortkunst, mythisches
Denken und Unterbewuftes als urverwandte, isomorphe, gleichermallen a-
rationale, assoziative, paradigmatisierende Medien der Welterfassung
betrachtet.

Von den modernistischen Formen der Hybridisierung ist PuSkins Prosa
natiirlich noch weit entfernt. Gleichwohl haben an ihr, die den sujetbilden-
den Texttypus vertritt und erzédhlkiinstlerisch konstituiert ist, wortkiinst-
lerische Verfahren weitreichenden konstruktiven Anteil. Drei Verfahren
sind vor allem zu nennen. Das erste ist die Bildung intra-textueller
Aquivalenzen und Paradigmen. Das zweite die Fokussierung und Dekontex-
tierung einzelner Motive durch die Allusion auf fremde Texte und die
Aktivierung inter-textueller Aquivalenz. Und das dritte Verfahren LiBt sich
beschreiben als die Realisierung und Ausfaltung phraseologischer Wen-



dungen, semantischer Figuren (wie Metapher, Antithese oder Paradox) und
volkstiimlicher Redeklischees (Sprichworter, Redensarten) zu groferen
Sujeteinheiten oder ganzen Geschichten.



I1I. STRUKTUREN DES ERZAHLTEXTES

1. Die Perspektivitit

Bevor wir die drei poetischen Verfahren ndher in Augenschein nehmen und
nach ihrer Integration in den prosaisch-narrativen Zusammenhang der
Erzéihlungen Belkins fragen, ist zu klidren, welche Rolle in dem Werk die
Perspektivitdt spielt.

Als Prismen fiir die Erfassung und Wiedergabe der Geschehensmomente
sind im Vorwort Instanzen dreier Ebenen fingiert:

1. der ,Herausgeber®, der sein Vorwort mit ,,A.P.” zeichnet,

2. der ,,Autor* Ivan Petrovi¢ Belkin, den der nicht namentlich genannte
Gutsbesitzer von Nenaradovo, sein alterer Freund und Nachbar, in
dem im Vorwort zitierten Brief vorstellt,

3. die vier Personen, ,,von denen* Belkin seine Geschichten ,,gehort* hat
und die der Herausgeber in einer FuBBnote seines Vorworts mit ihrem
,Rang oder Stand* (uuH wnu 3BaHue) und ihren Initialen nennt: der
Titularrat A.G.N. (Der Stationsaufseher), der Oberstleutnant 1.L.P.
(Der Schuf?), der Handlungsgehilfe B.V. (Der Sargmacher) und das
Fraulein K.I.T. (Der Schneesturm und Frdulein Bduerin).

In den Novellen selbst sind weitere Instanzen als Tréager der Perspektive
fingiert, nimlich die wahrnehmenden, denkenden und sprechenden Perso-
nen, von denen einige — Sil’vio und der Graf, Samson Vyrin, Burmin und
Nastja— als sekundire Narratoren, Erzdhler von Binnengeschichten,
auftreten.

Wir haben nun zu untersuchen, wie die Fiktion mehrfach gestaffelter
Perspektivitit, die, wenn sekundire Erzéhler dritte Personen zu Wort kom-
men lassen, nicht weniger als fiinf Ebenen prismatischer Brechung vorsieht,
in den Texten selbst realisiert ist.

a. Der ,,Autor* Belkin und der ,,Herausgeber* A.P.

Uber die prismatische Relevanz des ,,Autors* Belkin und die tatsdchliche
Reichweite seiner ideologischen und sprachlichen Perspektive gibt es in der
Forschung bislang keine auch nur annihernd einhellige Meinung. In der
lange anhaltenden und noch keineswegs abgeschlossenen Kontroverse kann
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man zwei Lager ausmachen'. Anhiinger der Pro-Belkin-Fraktion, deren
erster Exponent Apollon Grigor’ev war und der dann als wichtigste Repri-
sentanten Polivanov, Ovsjaniko-Kulikovskij, Lerner, Jakubovi¢, Bachtin,
Vinogradov und aus jiingster Zeit Debreczeny sowie Chalizev und SeSunova
zuzurechnen sind, halten den fiktiven Autor fiir den zentralen Fokus des
gesamten Werks: ,,Alles, wovon in den Erzidhlungen die Rede ist, ist so
erzahlt, wie es Belkin erzidhlen mufte [...], alles ist durch die Seele Belkins
gegangen und wird von seinem Blickpunkt aus betrachtet‘*.

Vinogradov, der den vermeintlichen Spuren des fingierten Autors in den
einzelnen Erzihlungen die wohl ausfiihrlichste Untersuchung gewidmet’
und damit die weitere Forschung stark beeinflu3t hat, postuliert Belkin als
das sich durch alle Erzidhlerperspektivierungen durchhaltende Subjekt
prosaischer Weltdarbietung. So ist es Belkin, auf den die ,,realistische Zeich-
nung“ im sonst ,,sentimental-romantischen Sujetgewebe* des Schneesturms
und des Fréulein Biiuerin bezogen werden muf*. Damit spricht Vinogradov
der Belkin-Figur einen erzédhlerdhnlichen Status zu, scheidet ihn zumindest
von jener abstrakten, nicht fiktiven und auch nicht in einzelnen Teilen des
Werks représentierten, sondern die werkimmanente Autorintention
verkorpernden Instanz, die er obraz avtora (,,Autorbild*) nennt’. Anderseits
aber — und hier ist ein gewisser Widerspruch nicht zu iibersehen —
verschwimmt dem Forscher die Belkin-Figur, die er wie ein ,,algebraisches
Zeichen* vor das gesamte Werk gestellt sieht, mit eben dem ,,Autorbild®.
Denn Belkin ,manifestiert sich®, wie Vinogradov zu den beiden Ich-
Erzdhlungen (dem Schuf und dem Stationsaufseher) ausfiihrt, auch in der
,2Auswahl des Erzihlers®, in den ,,Verfahren seiner Charakterisierung®, in
der ,,.Bewertung seiner Personlichkeit®, in der ,,Beleuchtung seiner Position*
und vor allem in der ,,Wiedergabe seines Stils* (569 f.)

Nicht nur gegen Grigor’evs ,,Mythos von Belkin‘“® als dem ,,einfachen,
gesunden Verstand und gesunden Gefiihl, sanftmiitig und bescheiden®, der

' Vgl die Ubersichten bei Meijer (1968, 109-134), Sazonova (1976, 3-5), und Bocarov
(1974a, 127-157).

> D.N. Ovsjaniko-Kulikovskij, zit. nach Vinogradov 1941, 536.

31941, 536-581.

Diese Erkldarungsfigur taucht immer wieder auf. Vgl. aus jiingerer Zeit Bel’kind

(1974, 125), der die ,.fiir den gesamten Zyklus gemeinsamen Ziige der Konkretheit,

des Lakonismus und der Einfachheit* dem ,,begabten Belkin zuschreibt.

Das ,,Autorbild konstituiert sich, wie Vinogradov zu Beginn seiner Belkin-Paragra-

phen definiert, ,,aus den komplexen stilistischen Beziehungen zwischen dem ,Heraus-

geber, dem Autor [d.i. Belkin], seinem Biographen — dem Freund des Autors — und

den Erzihlern (536).

% Gippius 1937, 39.
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Verkorperung des ,,sanften* russischen Menschen’, nicht nur gegen die ,,Bel-
kin-Legende*®, die sich in der zweiten Hilfte des neunzehnten Jahrhunderts,
zumindest in konservativen Kreisen, aulerordentlicher Popularitit erfreute,
sondern auch gegen die These von Belkins zentraler prismatischer Funktion
hat sich seit langem Widerspruch erhoben. Programmatisch wurde die im
Titel von Cernjaevs (1900a) Kritik formulierte Frage ,,Gibt es etwas
Belkinsches in den Erzdhlungen Belkins?*. Verneint haben diese Frage dann
— mit freilich unterschiedlicher Argumentation — auch Iskoz (Dolinin),
Borozdin, Oksman, Gippius, Ljubovi¢ und Stepanov. Stellvertretend fiir sie
sei Julij Ajchenval’d (1916, 145 f.) mit seiner lapidaren Feststellung
angefiihrt, dal es keine innere und notwendige Verbindung zwischen den
Erzdhlungen und der Personlichkeit Belkins gebe und dafl das Herausgeber-
Vorwort eine Erzdhlung fiir sich bilde.

Einen bedenkenswerten Vorschlag, der zwischen den beiden Parteien
vermittelt, hat Jan M. Meijer (1968) unterbreitet. Danach begriindet Belkin
keine eigene, dritte Ebene zwischen den fiktiven Erzéhlern der Geschichten
und dem Herausgeber A.P., wie sie Vinogradov unterstellte. Einerseits ist
Belkin, fiir Meijer Held der ,sechsten Erzdhlung®*, mehr Objekt der
Stilisierung als selbst ,,stilbildende Instanz* (style-forming entity). Darin ist
er nach Meijers Ansicht durchaus den Erzédhlern vergleichbar, die als Triger
historischer Ausdrucksweisen vor allem fiir die Stilisierung wichtig werden.
Anderseits aber zeigt er ,,einige Ziige* der ,,Autorfigur (,,author figure*,
damit meint Meijer den abstrakten Autor, Vinogradovs ,,Autorbild),
freilich in ,,iibertriebener Form*. Somit ist Belkin ebenso sehr eine ,,Person‘
(character) wie eine , Autorfigur, tatsdchlich ist er erstere in der
,Verkleidung® letzterer: ,In the sixth story PuSkin turned his gaze on
himself. In it he looked at the author in the same way he had looked at
outward reality in the other stories* (134).

An Meijer ankiipfend und wie er eine Synthese anstrebend, macht Serge;]
Bocarov (1974a, 127-157) die ,,Zwiespiltigkeit” (nBoiicTBEeHHOCTB), die
,reiche Unbestimmtheit (6oraTtast HeonpeaeneHHocTh) Belkins, die nicht
der ,Bestimmtheit eines Urteils* geopfert werden diirfe, zum Ausgangs-
punkt seines Vorschlags. Sowohl ,,Scheinbild“ (npuspak) wie ,,Person‘
(nmuuo), sei Belkin — so konzediert BoCarov der Anti-Partei — eine Mysti-
fikation, ein literarisches Spiel, das gleichwohl — und nun pflichtet er der

Zu Grigor’evs Belkin-Deutung, wie er sie in seinem Aufsatz Uber die russische Lite-
ratur seit PuSkins Tod (1859) und in weiteren Arbeiten entwickelt hat, vgl. die Dar-
stellung von Sandomirskaja 1966, 68-70.

8 Borozdin 1914, 60.
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Pro-Partei bei — fiir die Erzidhlungen als einem Ganzen innere Notwen-
digkeit habe und ihnen nicht duflerlich bleibe (132). Belkin hat, wie Boc¢arov
weiter ausfiihrt, im ganzen Zyklus keine Stimme, hinterldBt in den
Erzdhlungen keine identifizierbare Spur und fiihrt deshalb auch nicht zu
einer ,,.Brechung der Autorintention* (mpejsoMJeHue aBTOPCKOIO 3aMbIciia),
die Bachtin (1963, 256) fiir das nach seiner Meinung ,,zweistimmige* Wort
des ,,Erzihlers Belkin* postuliert hat. Gleichwohl erkennt Bocarov diesem
,fiktiven Autor* eine kompositionelle Bedeutung zu, und zwar eine solche,
die der Unbestimmtheit entspricht, in der ihn die alle Eigenschaften neutrali-
sierende Beschreibung seines Freundes belidlt: Belkin ist die ,,personifizierte
Prosa“ (onuueTBopenHas mnpo3sa), ein ,,Medium®, ,,vermittels dessen Puskin
verwandtschaftliche Beziehungen mit der prosaischen Welt seiner Erzéh-
lungen aufgenommen hat [popnuncs]“ (144), Zeichen der Einheit der Er-
zdhlungen, ,,Zeichen des Ganzen* (147).

Zu der immer noch kontrovers diskutierten Frage nach der prismati-
schen Funktion und perspektivischen Reichweite Belkins seien hier acht
Thesen aufgestellt:

1. Mit der Fingierung der Belkin-Figur hat Puskin, selbst wenn das Vorwort
erst nachtriglich geschrieben worden ist — wie neuerdings wieder erwogen
wird’ —, tatsichlich ein Prisma geschaffen, das eine einheitliche Sinn-
intention der fiinf Novellen suggeriert und ihre Wahrnehmung verein-
heitlicht (nicht aber schon ,,die Richtung des Textverstindnisses vorher-
bestimmt*, wie Vinogradov [1941, 538] meinte). Somit wird eine Lektiire

’  Die Entstehungsgeschichte des Vorworts ist noch immer nicht eindeutig geklirt und

wird es vermutlich auch nie sein. Die 1964 von TomasSevskij (im Kommentar zu Pus-
kin 1962-1966, Bd. VI) aufgestellte Chronologie, die seither als die wahrscheinlichste
akzeptiert wurde, ist kiirzlich von Petrunina (1985) mit textologischen und paldo-
graphischen Argumenten erschiittert worden. In jedem Fall unterscheiden wir jene
drei Redaktionen, die in der groen Akademieausgabe abgedruckt sind. Die erste Re-
daktion (581-583), der unvollendete Entwurf des Briefes mit Mitteilungen iiber den
Autor eines Manuskripts, scheint schon im Herbst 1829 (Petrunina: vor dem 2. Okto-
ber) entstanden zu sein. (Dal mit dem erwidhnten Manuskript die spéteren Erzéhlun-
gen Belkins gemeint waren und daf} der Entwurf als ihre Einleitung konzipiert wurde,
hélt Petrunina fiir eine rein hypothetische Annahme.) Die zweite Redaktion (583-
591), die der Druckfassung bereits recht nahe steht, ist zeitgleich mit der in den Sta-
tionsaufseher eingeschobenen Geldszene niedergeschrieben worden, nach neuerer all-
gemeiner Auffassung am 14. September, nach Petrunina jedoch nicht vor Ende Okto-
ber, also nach Abschluf} der fiinf Erzihlungen, deren letzte, Frdulein Bdiuerin, in der
Handschrift mit dem 20. September datiert ist (695). Die Druckfassung ist erst im
Sommer 1831 entstanden; die Sendung der fiinf Erzihlungen, die Gogol’ fiir Pletnev
zum Druck mitnahm, enthielt noch kein Vorwort (vgl. PuSkins Brief an Pletnev um
den 15.8.1831, XIV, 209).
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,mit Belkin“ mehr Sinnpotentiale freisetzen als eine ohne diese Vorgabe.
Allerdings bediirfen die Novellen, um als Teile eines Zyklus wahrgenom-
men zu werden, keineswegs des Belkin-Vorzeichens.

2. Der ,;selige Autor (mokoiiHbIil aBTOp, 59) ist lediglich im Vorwort ,pra-
sent‘, als Objekt der Beschreibung seines ,,ehrenwerten Freundes* (nmou-
TeHHbI Jpyr, 62). Alle Aspektierung, die von Belkin als dem Prisma des
Ganzen ausgehen soll, mufl deshalb ihren Ursprung im Weltaspekt des
Vorworts, in dem hier gezogenen semantischen Register haben.

3. Das Wesen, den Charakter, die Begabung Belkins wird man aufgrund sei-
ner Beschreibung durch den Gutsbesitzer von Nenaradovo, der die ,,ver-
derbliche Nachlissigkeit* (maryonoe nepanenue, 60) des Literaten in Wirt-
schaftsdingen in den Vordergrund riickt, schwerlich fassen konnen'®. Man
wird eher fragen miissen, ob die aufscheinende Beschrinktheit Belkins nicht
dem Unverstédndnis seines Biographen anzulasten ist.

4. Der Held des Vorworts teilt mit dem Ich-Erzihler der Geschichte des
Dorfs Gorjuchino zwar den Namen und auch die literarische Genese'', doch
berechtigt uns nichts dazu, die Liicken im Portrit des ersteren mit Anleihen
bei dem konkreteren Bild des letzteren auszufiillen'?. Puskin hat, als er fiir
die zweite Redaktion des Belkin-Vorworts Material aus der gemeinsamen
Vorstufe verwendete'’, auf die unvollendet gebliebene Geschichte nicht
angespielt.

5. Wenn denn die ,,Unbestimmtheit®, in der der Briefschreiber das Portrat
Belkins beldf3t, tatsdchlich etwas am ,,fiktiven Autor* selbst charakterisiert,
wie BocCarov unterstellt, in welchem Sinne soll sie der semantische Nenner
des gesamten Zyklus werden, was an ihr macht Belkin zur ,,verkorperten
Prosa®, zum ,,Zeichen des Ganzen*?

' Schon der Teleskop (1831, T. 6, Nr. 21, S. 118) hat angemerkt, daB wir aus dem
Brief iiber Herrn Belkin nichts von dem erfiihren, was uns seinen ,,Blick auf die Din-
ge* (B3rumsan Ha Beuim) erkldren konnte; sein AuBeres und seine Lebensweise seien da-
gegen iiberhaupt nicht interessant. — Zum begrenzten Horizont des rechtschaffenen
Briefschreibers vgl. schon Cernjaev 1900c. Zum merkmalhaften Fehlen jeder mittei-
lenswerten Information iiber Belkin vgl. zuletzt Gej 1989, 93.

""" Vgl. zuletzt Petrunina 1985.

Noch in jiingsten Publikationen trifft man auf die Identifikation der beiden Belkins

(Vacuro 1981, 31) und die Konkretisierung des unbestimmten ,,Autors* der Erzéh-

lungen mit dem Material aus Gorjuchino (Chalizev/SeSunova 1989, 34).

Das Belkin-Vorwort ist, wie Petrunina (1985, 43) gegen die herrschende Meinung

tiberzeugend darlegt, nach der Einleitung zur Geschichte des Dorfs Gorjuchino ge-

schrieben worden.
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Man konnte Bocarovs weitere Ausfiihrungen zunéchst so verstehen, dal3
Belkin die Harmlosigkeit, die Naivitit, die Prosaik, den Mitrofan-Aspekt'*
der im Zyklus dargestellten Welt verkorpert. Aber solche Qualititen im
Belkin-Portriat zu finden hiefle die Idee der ,,Unbestimmtheit” zu desa-
vouieren und dem Berichterstatter einen Kredit zu geben, den er vielleicht
gar nicht verdient. Tatsichlich kehrt Bocarov dann auch eher die Ambi-
valenz sowohl der Belkin-Figur als auch seiner Geschichten heraus und
verweist auf V.S. Uzin (1924, 17 {.), der von einer ,,Spaltung [pa3nBoeHue]
des Dichters in I.P. Belkin‘ geschrieben hat. Sie fordere von uns — so Uzin —,
die Erzdhlungen auch aus einer dem Mitrofan-Aspekt entgegengesetzten
Warte zu betrachten: die kleinen, harmlosen Geschichten seien mit ihrer
einen Seite, ihrer ,harten Schale”, an Mitrofanuska und die ,,Frosch-
perspektive® («O6enmuube» mmpooinyiienue) Belkins gerichtet, mit ihrem
Kern aber an den ,,strengen, traurigen Beobachter des Lebens®. Die ,,blo3e
Erscheinung des Lebens* und ihr ,,geheimer Sinn“ seien hier fast untrennbar
miteinander verschmolzen. Aus dieser Beobachtung Uzins folgert Bocarov,
daB zu einem vollen Verstehen der schlichten ,Anekdétchen® eine ,,doppelte
Wahrnehmung* (nBoiinoe 3penue) erforderlich sei, sowohl die Fihigkeit
zur einfachen, naiven Lektiire als auch literarischer ,Feinsinn“
(M30LLIPEHHOCTD, 154).

In Belkins ,,Unbestimmtheit* kann man noch unter einem andern Aspekt
als jenem, der Bocarov vorschwebt, ein semantisches Vorzeichen fiir den
gesamten Zyklus sehen: Die Unbestimmtheit des fiktiven Autors kiindigt die
Unbestimmtheit der Geschichten selbst an. Der Brief, den der Herausgeber
nicht nur als ,wertvolles Denkmal edler Sinnesart und riihrender
Freundschaft® (nparoueHHbIii namMsiTHUK OJIArOPOHOTO 0Opa3a MHEHUN U
TporaTejJbHOro JpyxkecrtBa, 59), sondern auch als ,,vollig hinreichende
biographische Nachricht“ (BecbkMa pocTaToyHoe Ouorpaguyeckoe
u3Bectue) preist, deckt so wenig von Belkins Wesen auf wie die expliziten
Geschichten von den wahren Handlungsmotiven ihrer Helden. Der verbor-
gene ,,Autor* weist symbolisch auf den verborgenen Sinn der ihm unterge-
schobenen Geschichten voraus.

'*" Das Generalmotto des ganzen Zyklus enthiilt einen Replikenwechsel aus Denis Fon-

vizins Komddie Nedoros!’ (,,Der Landjunker, 1782). Der dumme Mitrofan, ein
,Muttersohnchen‘, wie der Name sagt, wird, ins Examen der ,,Geschichte (uctopusi)
genommen, von der Mutter als ,,Liebhaber von Geschichten* (k ucropusim 0XOTHUK)
apostrophiert, worauf sein grober Onkel Skotinin, der nach seinen eigenen Worten
wild darauf ist, dal der Dorfschulze ihm ,,Geschichten* (uctopun) erzéihlt, Mitrofan
als ,,von seinem Schlag* (nmo mue) bezeichnet (Fonvizin 1959, 1, 162).
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6. Vieles spricht dafiir, in Belkin Ziige eines ironischen Selbstportrits des
konkreten, realen Autors zu sehen. Mehr als die biographischen Parallelen
zwischen dem Besitzer von Gorjuchino (,,Kummerhausen*), und Puskin,
dem 1830 das Zweihundertseelendorfchen Kistenévka, ein Teil des her-
untergekommenen viterlichen Gutes Boldino, iibertragen wurde', inter-
essiert uns hier das auto-parodistische Portrit des Literaten, der — wie der
Belkin des Vorworts — mit den fiinf Erzdhlungen seinen ,.ersten Versuch*
(nepsblii onbIT, 61) im Prosagenre vollendet hat.

Setzt man man Meijers Deutungsansatz fort, kann man zu folgender
Gleichung gelangen: Wie der fiktive Dichter, dem sein naiver Freund einen
,Mangel an Einbildungskraft (HemocTarok BooOpakeHusi) attestiert, hat
Puskin seine Geschichten ,,von verschiedenen Personen gehort* (cibliabl
UM OT pas3Hbix oco0), d.h. aus heterogenen Motiven der Weltliteratur
zusammengesetzt. Wie in Belkins Werken ,,sind jedoch die Personennamen
[...] fast alle von ihm selbst ausgedacht* (OgHako X UMeHa B HUX TIOYTH BCe
BbIMbIlIUIeHbI UM camuM) und die ,,Namen der Siedlungen und Dorfer aus
unserer Nachbarschaft {ibernommen* (Ha3BaHus cen u  JI€PEBEHb
3alMCTBOBaHbI U3 Hailero okosofka“); das heilt fiir Puskins Zyklus: die
aus unterschiedlichen Bereichen der Weltliteratur gesammelten Sujets sind
in eine russische Umgebung gebracht.

Die mangelnde Erfindungsgabe des Autors und die fehlende Originalitét
der Geschichten wurden — wie wir gesehen haben — tatséchlich von den zeit-
gendssischen Kritikern beklagt'®. Nach der nicht nur literarischen Kon-
troverse der spiten zwanziger Jahre und des Jahres 1830 hatte Puskin auch
allen Grund, von der Seite der Bulgarins und Polevojs heftige Attacken zu
gewirtigen'’. Somit kénnte man in den die literarische Begabung Belkins
infrage stellenden Worten des einfiltigen Biographen, der — wie er sagt —

Zu den oft behandelten Korrespondenzen zwischen dem Historiographen von Gorju-
chino und dem unversehens Gutsherr gewordenen Dichter vgl. zuletzt Debreczeny
(1983, S. 76-78). Einige solcher Beziige lassen sich in weniger differenzierter Form
auch im Vorwort finden.

Bulgarin tadelt in der Severnaja pcela (1831, Nr. 288) an den ,,Anekddtchen®, von
denen einige — wie er konstatiert — ,,schon lange bekannt sind*, den Mangel an ,,Erfin-
dungsgabe* (BbiMbIcen). Der Anonymus derselben Zeitschrift (1834, Nr.192) nennt
den Schuf3 ,,schwach in der Erfindung [n306perenue]“. Schon da3 der Zyklus unter
einem Pseudonym erschien, wurde als ,,dumme Nachifferei” (mycToe 06e3bsIHCTBO)
englischer und franzosischer Mode gebrandmarkt (so von Polevoj [?] im Moskovskij
telegraf, 1831, T. 42, Nr. 22, S. 254).

Der befiirchtete Tadel Bulgarins bewog Puskin dazu — zumindest duflerte er sich so
im Brief an Pletnev vom 9.12.1830 —, die Erzdhlungen Belkins anonym herauszuge-
ben.
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,die Verfasser sehr achtet und liebt“ (s Becbma yBaxkar U JIHOOIIO
counnuteneit, 62), eine Vorwegnahme der befiirchteten Kritikerschelte
sehen'®. Nach dieser Deutung antizipiert die Beziehung des beschrinkten,
aber offensichtlich erfolgreich wirtschaftenden Gutsbesitzers zu dem im
Praktischen untiichtigen Dichter das Verhiltnis der in literarischen Urteilen
inkompetenten, aber in Geschiftsdingen durchaus versierten Kritiker zum
Neuling auf dem Feld der Prosa®.

7. GewiB} nicht weniger als durch die vorhandenen oder nicht vorhandenen
Eigenschaften Belkins wird die semantische Atmosphidre des Vorworts
durch die Umstinde und die Logik ihrer Prédsentation gepragt.

Man beachte zunichst die Konfiguration der Berichterstatter. Die
,hichste Verwandte und Erbin® (6Gnuxkaiiiiiasi poficTBEHHUIA U HACJIEIHULIA,
59) konnte leider iliberhaupt keine Informationen iibermitteln, denn ihr war
der ,,Verstorbene gar nicht bekannt* (MOKOHUK BOBCE HE ObLT €l 3HAKOM).
Der Nachbar und Freund, der thm in den Gewohnheiten, der Denkweise und
im Charakter ,,groBtenteils (6osbiiero yacturo, 61) nicht dhnlich war,
beschreibt ihn bei duBerster Gewissenhaftigkeit in den Details aus extremer
AuBenperspektive. Der nicht weniger gewissenhafte ,,Herausgeber® A.P.
fiihrt zwar den Brief des Nachbarn mit einer Auslassung in vollem Wortlaut
an, versdumt uns aber mitzuteilen, wie er an das Manuskript von Belkins

'8 Zum Gutsbesitzer von Nenaradovo als Reprisentant des durchschnittlichen Leserbe-

wuBtseins der Zeit vgl. Bel’kind 1975. Auch Debreczeny (1983, 60) sieht im Vor-
wort ein ,,satirical design®. Nur riickt fiir ihn in die Rolle des , literary adversary of
Pushkin’s* nicht der Briefschreiber, sondern Belkin selbst.

Belkin wird als ironisches Selbstportrit des Autors durch die Geschichte des Dorfs
Gorjuchino bestitigt: 1. Der Ich-Erzéhler geht in seinem literarischen Werdegang den
Schaffensweg Puskins nach, will von der hohen Poesie zur ,,Prosa hinabsteigen‘
(am3oiiTy K mpo3e, 131) und gelangt schlieBlich bei der Historiographie an (vgl. dazu
schon Bethea/Davydov 1984, 299). — 2. Die von dem Maochtegern-Historiographen
gefundene ,,Chronik* (neronucs), das sind die Notizbiicher des Urgrof3vaters fiir die
Jahre 1744 bis 1799 (!), verwirklicht die von Puskin proklamierten Stilideale der
Prosa: sie zeichnet sich namlich durch ,Klarheit* (siciocts) und ,Kiirze (kpat-
kocThb) aus. Thre Eintragungen sind alle von der Art wie die vom 4. Mai: ,,Schnee.
TriSka wegen Grobheit geschlagen* (Cuer. Tpunika 3a rpy6octs 6uT). — 3. Auch ei-
ne Spitze gegen Bulgarin und eine Anspielung auf seine Titigkeit fiir die III. Abtei-
lung finden sich in der Geschichte: Belkin verfolgt auf der Stralle einen Unbekannten,
den man ihm als den Schriftsteller B. genannt hat. Nachdem er mehrfach Vertreter der
militdrischen Obrigkeit angerempelt und sich damit eine Zurechtweisung eingehandelt
hat, holt er den Mann ein, doch dieser ist nicht Schriftsteller, sondern ,,Anwalt"
(ctpstmamii, 131); Bulgarin, der ihm, wie er sagt, sehr gut bekannt sei, habe er vor ei-
ner Viertelstunde auf der Polizeistation getroffen. So hat den Erzihler, wie er konsta-
tiert, seine Liebe zur russischen Literatur eine dienstliche Zurechtweisung und fast ei-
nen Arrest gekostet.
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Erzihlungen gelangt ist*. Die Auslassung betrifft eine Anekdote, die
Belkins Verhiltnis zu den Frauen beleuchtet. In einer FuBnote teilt der
Herausgeber mit, dal er sie nicht anfiihre, weil er sie fiir iiberfliissig halte,
beeilt sich indes zu versichern, daf} sie nichts fiir das Andenken Ivan
Petrovi¢ Belkins ,,Anstoiges (Huuero npegocyaurensHoro) enthalte.

Die Ziige des Komisch-Absurden, die sich hier andeuten, setzen sich in
der Logik und im Stil des Briefs und in den iiber Belkin berichteten Ein-
zelheiten fort: Belkin ersetzt den zuverldssigen Dorfiltesten, mit dem die
Bauern unzufrieden sind, durch die BeschlieBerin, die sein Vertrauen durch
thre Kunst, Geschichten zu erzihlen, erworben hat. Die dumme Alte ist
freilich nicht einmal imstande, einen Fiinfundzwanzigrubelschein von
einem Fiinfzigrubelschein zu unterscheiden. Im letzten Winter hat sie alle
Fenster ihres Fliigels mit dem ersten Teil von Belkins unvollendetem Ro-
man verklebt. — Belkin stirbt an den Folgen einer Erkiltung, trotz der
,2unermiidlichen Bemiihungen“ (Heycwmuble crapanus) des Kreisarztes,
eines besonders in der Heilung ,hartnickiger Krankheiten* (3akopeHesnblie
oone3nn) wie ,Hiihneraugen*“ (mo3omm) und dergleichen sehr erfahrenen
Mannes®'. — Die Beschreibung von Belkins AuBerem #hnelt einem Steck-
brief, ndhert sich aber mit ihren iiberhaupt nicht charakterisierenden Details
einer absurden Nulldeskription: ,,Ivan Petrovi¢ war von mittlerem Wuchs,
hatte graue Augen, blonde Haare, eine gerade Nase* (MBan I[leTpoBuu Ob11
POCTY CPEJIHETO, IJ1a3a HMEI CEPBIE, BOIOCA PYChIE, HOC MPSMOI ) >,

" Die erste Redaktion von 1829 begann noch mit dem Dank des Briefschreibers dafiir,

daf} die von ihm ilibermittelte Handschrift einer gewissen Aufmerksamkeit wiirdig be-
funden wurde (581). In der zweiten Redaktion (583) fehlt der urspriingliche Hinweis,
da} das Manuskript durch die Verwandte iibermittelt wurde, die zunichst eine ,.ent-
fernte* (manbHasi, sic!) (so Variante @) und dann die ,,ndchste* Verwandte (so Varian-
te b und Endfassung) war.

In den vier Varianten, die die zweite Redaktion zu dieser Stelle enthilt (590), werden
weitere ,hartnédckige Krankheiten erwogen, in der Variante a ,,Nagelgeschwiire*
(norroena) und ,,Gliederreilen* (;ijomota), in der Variante b ,,Gliederreilen, Nagelge-
schwiire uv.d.“, in ¢ ,,Gliederreien, Himorrhoiden [noueuyii] u.d.”; die Variante d
sieht die Verkiirzung ,hartndckige Hiihneraugen vor. An dieser Stelle scheint Go-
gol’s grotesker Stil vorweggenommen. Die zweifelhafte Kompetenz des Arztes 1463t
uns an die Heilkunst des deutschen Kreisarztes im Revizor (1836) denken, von der
die Kranken ,,wie die Fliegen gesund werden®. Und das Durchspielen verschiedener
Krankheiten weist Gemeinsamkeiten mit der Herausarbeitung skurriler Details in Go-
gol’s Sinel’ (,,Der Mantel*, 1842) auf, wo das Motiv der Hdmorrhoiden eine promi-
nente Rolle spielt (wie Ejchenbaum [1918, 136-139] gezeigt hat).

Die mangelnde Charakteristik dieses Portrits ist von Puskin sorgfiltig herausgearbei-
tet worden. Die friiheren Fassungen der Stelle (590) enthielten zumindest noch Ansét-
ze spezifizierender Eigenschaften, wie z. B. ,,von eher hohem als niederem [Wuchs]*
(Gostee BBICOKOTO 4eM (HM3<KOro>) majoro [pocry]), ,hellgraue [cBeTsio cepbie]
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Solche absurden und grotesken Ziige, fiir die zum einen der Briefschrei-
ber, zum andern aber auch der ihn zitierende Herausgeber verantwortlich ist,
konvergieren in ihrer semantischen Tendenz durchaus mit dem urspriinglich
konzipierten Generalmotto, dem ,,Sprichwort des Svjatogorsker Abtes*
(mocmoBumia CB.<siTtoropckoro> Ury«venas) ,,Das wird sein, dal auch wir
nicht sein werden® ([A Bot] TO GyaeT, uro u Hac He Oyjer, 581). So weist
die semantische Atmosphire des Vorworts auf die absurde Groteske voraus,
wie sie fiir Nikolaj Gogol’s narrative Welt charakteristisch wurde. Diese
Sinnqualitét relativiert die Fiktionen des Vorworts.

8. Die Belkin-Gestalt ist in den fiinf Erzdhlungen nicht das Korrelat einer
auch noch so schwachen Kundgabe, d.h. sie wird durch kein einziges indizia-
les Zeichen oder Symptom vergegenwirtigt™. Sie gehort deshalb nicht zu
ihrer dargestellten Welt, auch nicht zu dem von den Geschichten impli-
zierten Geschehen, und sie kommt nicht als Subjekt einer zusitzlichen Per-
spektivierung in Frage. Vinogradovs Postulat einer dritten Ebene zwischen
dem abstraktem Autor und den fiktiven Erzdhlern ist eine aposteriorische
Ableitung des Vorworts. Ohne das Vorwort wire niemandem auch nur der
Gedanke an eine weitere perspektivierende Instanz gekommen.

Auch die Existenz des Herausgebers A.P. beschrinkt sich auf das Vor-
wort. Und dort beweist sich die Figur nicht gerade als ein professioneller Li-
terat, der mit seinem Material souverdn umginge und ,,die berechtigte Neu-
gier der Liebhaber der vaterlindischen Literatur® (cmpaBemyiuBoe t000-
NBITCTBO JIFOOMTEJIE OTEYeCTBEHHOM clioBecHOocTH, 59) auch nur ,teil-
weise“ (otyactu) zu befriedigen wiillite. Der Herausgeber trigt mit seiner
Ungeschicklichkeit durchaus zur absurden Atmosphire des Vorworts bei
und iibermittelt den Brief des Gutsbesitzers von Nenaradovo, ohne die
geringste Distanzierung zu signalisieren. Die einzige Kiirzung steigert nur
die unfreiwillige Komik. Sein kanzleimiBig geschraubter Stil ist dem
Gegenstand so wenig angemessen, wie es die Gespreiztheiten des Brief-
schreibers sind**. Wer A.P. mit Aleksandr Puskin gleichsetzt, wie das noch

Augen®, ,,dunkelblonde [TemHO pychie] Haare*. Ganz gestrichen hat Puskin das im-
merhin in vier Varianten erscheinende Motiv des leichten Hinkens auf dem linken
Bein (nmpuxpambiBai Ha JieByto Hory). Ergebnis der Arbeit an dem Portrit sind iibri-
gens auch die rhythmische Geregeltheit (srédnego... sérye... riisye) und die euphoni-
sche Organisation (hohe Frequenz der Liquiden und des s).

» Zu diesen Begriffen vgl. Schmid 1973, 25-38.

* Debreczeny (1983, 62) verweist auf die stilistische Verwandtschaft mit den satiri-
schen Fragmenten Esli zvanie ljubitelja oteCestvennoj literatury... (,,Wenn der Titel
eines Liebhabers der vaterlindischen Literatur, 1827) und Neskol’ko moskovskich
literatorov... (,Einige Moskauer Literaten”, 1829). In den fiktiven Schreibern der
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eine jiingere Werkausgabe tut®, kann sich nicht darauf berufen, daB die Be-
schrénktheit des Herausgebers ironische Verstellung des Autors sei. Denn es
gibt nicht das geringste Anzeichen fiir eine nur vorgespiegelte Naivitit®.
Diesem nur méfBig kompetenten Editor ist auch kaum die Auswahl der
doppelsinnigen Mottos zuzutrauen. A.P. ist eine dargestellte, fiktive Figur,
nicht weniger Objekt der Ironie des abstrakten Autors als der Gutsbesitzer
von Nenaradovo. Wie der unbestimmte Belkin und der beschrinkte
Briefschreiber ist er dem Zyklus als sinndifferenzierender Mediator
vorangesetzt und kann daher zu einem Prisma fiir die Wahrnehmung der
erzdhlten Welt gemacht werden. Ebensowenig wie die beiden erstgenannten
spielt er jedoch eine Rolle in der Perspektivstruktur der Erzéhlungen.

b. Erzahler und Personen

Nicht zu bezweifeln ist hingegen, daBl in den Novellen die Erzihler eine ide-
ologische und sprachliche Spur hinterlassen. Die Frage nach Ausdrucksform
und Reichweite ihrer Perspektive erfordert jedoch eine differenzierte
Antwort. Nicht etwa nur deshalb, weil die Novellen ihre Erzihler in der
dargestellten Welt auf je eigene Weise situieren und sie in jeweils andere
Beziehungen zu den erzihlten Personen setzen; Differenzierung ist vor
allem insofern geboten, als in ein und derselben Novelle die Perspektivitit
sich auf wechselnden Ebenen manifestiert”’ und das MaB des perspek-
tivischen Zuschnitts auf ein personliches Subjekt schwankt. Fiir unsere
Frage nach dem perspektivischen Status des Erzihlens haben wir uns mit
jener Analyse auseinanderzusetzen, die bis heute als maBgeblich gilt, Viktor
Vinogradovs (1941) Untersuchung zum Sti/ PuSkins.

Vinogradov unterlegt dem Belkin-Zyklus das realistische Modell eines
voll motivierten, psychologisch plausiblen Erzéhlens. Infolgedessen trachtet
er danach, aus den ideologischen und stilistischen Merkmalen des Diskurses
eine Instanz zu rekonstruieren, die sich jeweils in ihnen ausdriickt. Als die
fiir die Sinnintention der Geschichte und die Eigentiimlichkeiten des

beiden parodiert Puskin die ihn zunehmend schirfer attackierenden Kritiker aus dem
Bulgarin-Lager.
»  Pugkin 1974-1978, V, 40, 42.
* Dies auch gegen Vinogradov (1941, 539-543), der den Herausgeber als ironischen
Gegenpol zum naiven Briefschreiber betrachtet, als Folie, vor der sich der , komische
Sinn* der Wertungen und Erklidrungen des Gutsbesitzers von Nenaradovo abzeichne.
Zu den grundsitzlich zu unterscheidenden fiinf Ebenen der Perspektive (Raum, Psy-
chologie, Zeit, Ideologie, Sprache) und ihrer unterschiedlichen Relevanz fiir die Akte
Erfassen und Wiedergeben vgl. Schmid 1989c.
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Diskurses jeweils verantwortlichen Instanzen gelten ithm grundsitzlich die
Personen, die die Funote des Vorworts den Erzdhlungen als Quelle zuweist.
Wo die Verstehensfihigkeit und stilistische Kompetenz dieser aus dem
Milieu der jeweils erzdhlten Welt stammenden Erzéhlerfiguren iiberfordert
scheint, wird Belkin als Urheber postuliert. In seiner Perspektive, in seinem
Wissen und Verstethen kommen — wie Vinogradov unterstellt — die
,,Charaktere der Helden in ihrer ganzen realistischen, kultur- und milieu-
spezifischen Breite und Komplexitit“ (563) zur Erscheinung. Der
Analytiker muB freilich einriumen, dall der Diskurs auch AuBerungen, Ver-
gleiche und offene literarische Anspielungen enthélt, die den Horizont Bel-
kins und seiner ,realistischen* Darstellung weit iibersteigen. An solchen
Stellen hort er das Wort des Herausgebers, den er in die unmittelbare Néhe
des Autors Aleksandr Puskin riickt.

Wie Vinogradov sich die Arbeitsteilung zwischen den Instanzen vor-
stellt, wird am deutlichsten in seiner Analyse von Fréulein Bciuerin®®. Der
Diskurs der Novelle, die Belkin von ,,Fraulein K.I.T.* gehort hat, zeigt nach
Vinogradov die spezifischen Merkmale eines weiblichen Stils, der der
,sentimental-deklamativen Rhetorik der Schule Karamzins zuneigt. In
bestimmten Kommentaren setzt sich dagegen ein ,,,kunstloser‘, realisti-
scher* Stil durch, der auf einer ,,pseudo-,naiven‘, patriarchalischen oder
,heimischen‘ Auswahl typischer Erscheinungen und Details* beruht. Diesen
Stil, der nicht mehr die Erzédhlerin kundgibt, muf3 man, ,,schon unter dem
EinfluB der feinen Andeutungen im Vorwort“, mit Belkin verbinden. Eine
andere Reihe von AuBerungen, die die dargestellte Welt kommentieren, sie
zu Gestalten und Ideen der Weltliteratur in Beziehung setzen und ihre natio-
nalen und gesellschaftlichen Ziige aufdecken, geht Vinogradov zufolge
,.selbstverstiandlich auf den Herausgeber zuriick. Der Analytiker will wohl-
gemerkt nicht lediglich darauf hinweisen, daB AuBerungen der Erzihlerin
auf den Ebenen Belkins und des Herausgebers semantisch iiberdeterminiert
werden, sondern er postuliert die im grotesk-komischen Vorwort
priasentierten  Literaten tatsdchlich als primédre Urheber ganzer
Erzéahlpassagen.

Eine dhnliche Konfiguration der Instanzen zeichnet Vinogradov fiir den
Schneesturm. Nur erscheint Fraulein K.I.T. hier weniger scharf von Belkin
dissoziiert. Und im Sargmacher ist es nach Vinogradov nicht so sehr der Stil
des Diskurses als die Auswahl der Gegenstinde aus Adrijan Prochorovs
Welt, die den Handlungsgehilfen B.V. als Erzihler anzeigt. Im Gegensatz

* Vinogradov 1941, 561-563. Ahnlich noch Vomperskij 1979.
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zur sentimental-romantischen Sichtweise des Friauleins K.I.T., die vom
realistischen Belkin abgelehnt wird, fordert die professionelle Perspektive
des Handlungsgehilfen die Durchsetzung eines realistischen Stils. Deshalb
macht sich das Belkin-Moment nur noch in der Projektion des Sargmachers
und seiner Geschichte auf die literarischen Prototypen geltend. Entgegen
Vinogradovs Behauptung, dal auch hier die dargestellte Welt dreifach
aspektiert werde — durch den Erzédhler, durch Belkin und durch den
Herausgeber —, macht seine Analyse fiir letzteren keine eigenen Anteile
sichtbar. Im Schuf3 und im Stationsaufseher schlieBlich, den beiden Ich-
Novellen, betrachtet Vinogradov die ,kunstlose Alltagserzdhlung® des
Oberstleutnants I.L.P. und des Titularrats A.G.N. als jeweils
,organisierendes Zentrum®. Der Belkin-Gestalt werden, wie wir bei der
Vorstellung von Vinogradovs oszillierendem Belkin-Konzept, gesehen
haben, Funktionen zugeordnet, die, wie die Auswahl des Erzihlers, in
Wirklichkeit Leistungen des konkreten Autors sind.

Das arbeitsteilige Modell hat bis in jlingste Zeit seine Suggestivitit be-
wiesen. Sogar noch Debreczeny (1983, 80-95) erkennt Belkin eine Teilhabe
am Erzéhlen zu. So konstatiert er zu den beiden Geschichten der Erzihlerin:
,»Although there is no sure way to tell Belkin from K.I.T., one can suppose
that the plot belongs to her, whereas the style — apart from the markedly
sentimental phrases and passages — is Belkin’s* (92)%.

Debreczenys Belkin erscheint in seiner stilistischen Kompetenz und in
seinem intellektuellen Niveau gegeniiber Vinogradovs sehr ambivalentem
Konstrukt vereinheitlicht und gesenkt. Zwar seien die Einfachheit und die
Kiirze, die einige Forscher PuSkins Prosastil zugeschrieben hitten, eher Bel-
kin zuzuordnen, aber — so gibt Debreczeny zu bedenken: ,his [i.e. Belkin’s]
simplicity springs from his unambitious subject matter; he writes tersely
primarily because he does not have much to say and because he does not
know to say it more colorfully* (95). So wird Puskins Tugend zu Belkins
Laster.

Die Rolle der Erzihlerin erscheint sogar aufgewertet. Wihrend Debre-
czeny das sentimentale Fridulein aus der Verantwortung fiir den Stil weit-
gehend entlédBt, biirdet er ihm die viel schwerer wiegende Zustindigkeit fiir
die Sujets, die — wie er urteilt — ,,preposterous plots* (80) auf. Wie Belkin
ein literarischer Gegner Puskins, gebe die Erzdhlerin ihren beiden Ge-
schichten gegen alle Vernunft und Wahrscheinlichkeit ein happy ending und

Fine andere Verteilung der Aufgaben beobachten Chalizev/SeSunova (1989, 33-43).
Nach ihrer Auffassung ist es Belkin, der die ,,uneindeutigen Charaktere der Helden in
literarische Schemen pref3t (40).
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zeige damit, wie sie Evgenij Onegin beendet hitte. In der Unschuld ihres
Herzens iibersehe sie nicht nur die Unglaubwiirdigkeit der Geschichten, son-
dern steigere deren Inkonsistenz durch ihre Présentation bis zur Absurditit.

Auch dem ,,imaginary narrator der Sargmachernovelle, den er sich
recht konkret vorstellt, riumt Debreczeny ein weitreichende Relevanz fiir
seine Geschichte ein: B.V. ist nicht-adeliger Herkunft (weil sein Name nur
mit zwei Initialen wiedergegeben ist), von geringer Bildung und hat einen
anspruchslosen literarischen Geschmack, der sich in seiner Wahl eines
frohlich-makabren Themas zeigt. Debreczeny hélt es sogar fiir moglich, in
dem erzédhlenden prikazcik (eher zu verstehen als ,,Handlungsgehilfe* denn
als ,,Verwalter) den Angestellten der soeben verschiedenen Trjuchina zu
sehen, mit dem der betriigerische Sargmacher einen bedeutungsvollen Blick
tauscht, als er schwort, fiir die Beerdigung der Alten nicht zuviel zu nehmen.

Auch zum Erzéhler-Problem sei ein eigener Ansatz in Thesen vorge-
tragen:

1. Die grotesk-absurde Atmosphire des gesamten Vorworts sollte man als
Warnung davor verstehen, die hochkomplexe Perspektivstruktur, die es fin-
giert, den Novellen selbst zu unterlegen und die in der Herausgeberanmer-
kung genannten Figuren als tatsichliche Medien der Texte zu ernst zu neh-
men. Der Herausgeber fiihrt die Figuren im iibrigen nicht als die Erzdhler
der Novellen an, sondern lediglich als die Personen, von denen Belkin die
Geschichten gehort hat.

2. Eine elaborierte Perspektivitit finden wir nur in den beiden Ich-Erzéh-
lungen. Aber auch hier erfal3t die Motivierung nicht alle fiir die Perspektive
relevanten Ebenen und wird auf den Ebenen, fiir die sie grundsitzlich
eingefiihrt ist, nicht streng durchgehalten.

3. So gibt sich im Schuf3, wo der Erzéhler die stirkste narrative Funktion
hat, seine Vermittlung in den Berichten der beiden Duellanten nicht mehr
kund. Und stilistisch sind die drei Instanzen iiberhaupt nicht individualisiert.
Der romantische Sil’vio, der grifliche Gutsbesitzer und das erzihlende Ich
sprechen die gleiche Sprache. Und das ist ein literarischer Diskurs, in dem
sich Puskins Ideale der ,,Genauigkeit®, ,Kiirze* und ,,edlen Einfachheit*
verwirklichen.

4. Stilistisch starker differenziert ist der Stationsaufseher. Der Erzihler, der
die Eindriicke von seinen zahllosen Reisen durch RuBlland in Kiirze her-
auszugeben beabsichtigt, hat ebenso wie der Titelheld eine eigene sprach-
liche Physiognomie. Jedoch geht die zum Teil sentimentalistische, zum Teil
archaistische Rhetorik, die den Prolog organisiert, in einen weithin neutralen
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Erzihlstil iiber. Und nur die nicht-narrativen Anfangs- und Schlu3sitze der
Binnenerzihlung und einige direkte Reden sind auf den sprachlichen und
mentalen Horizont ihres Urhebers, des alten Vyrin, abgestimmt. In der
eigentlichen Erzidhlung von der Entfiihrung und dem erfolglosen Versuch
der Heimfiihrung gibt sich der Vater sprachlich iiberhaupt nicht und ideolo-
gisch nur in der Auswahl von Details und in vereinzelten Wertungen kund.
Auch die Fiktion, da} der Erzihler die Binnengeschichte nach dem Bericht
des Stationsaufsehers in eigenen Worten auktorial wiedergibt, hilt sich nicht
durch. Betrachten wir nur die Schliisselszene, Dunjas und Minskijs zértliches
Beisammensein. Die Reaktion des Vaters, der Zeuge des Liebesgliicks
werden muB3, wird in folgender Exklamation ausgedriickt:

Bennabemi cmorpuTens! Hukorma gous ero He Ka3allach eMy CTOIb IIpeKpac-

HOIO; OH 110 HeBOJIE €10 moboBacs. (104)

Der arme Aufseher! Niemals war ihm seine Tochter so schon erschienen; wider
Willen betrachtete er sie mit Entziicken.

Solche Darstellung sprengt die Grenzen des erlebten Berichts, der die
Binnengeschichte sonst organisiert®. Sie ist durch die Kontamination der
Perspektiven und die Interferenz der Texte nicht vollig motiviert. Sollte der
Vater denn vor dem durchreisenden Fremden sein geheimstes Gefiihl restlos
aufgedeckt haben? War er iiberhaupt dazu imstande?’' Es scheint sinnvoller,
einzuraumen, dal} sich der erlebte Bericht stellenweise aus dem Horizont der
Person und auch des sentimentalen Erzihlers 16st*> und in die objektive,
neutralisierte Narration einer libergeordneten allwissenden und allgegen-
wartigen Instanz iibergeht, die zu unmittelbarer Introspektion in die Seele
des Helden fihig ist.

% Als ,.erlebten Bericht* bezeichne ich die auktorialisierte Wiedergabe des Personenbe-

richts, eine Form der Textinterferenz, und zwar eine Modifikation der erlebten duf3e-
ren Rede, in der neben den grammatischen Merkmalen (Tempus, Personalformen)
auch die Deixis, die sprachliche Expression und vor allem die Lexik und die Syntax
den Erzdhler als Sprechsubjekt kundgeben und in der nur die Auswahl und Bewer-
tung der erzihlten Gegenstindlichkeiten auf die Person als die fiir den Inhalt verant-
wortliche Instanz verweisen.

Insofern sind auch die differenzierten, aber durch sozial-utilitaristische Interpretation

getriibten Beobachtungen Vinogradovs (1949, 31) zu korrigieren, nach denen ,,im

Herzstiick der Erzédhlung des Titularrats, in seiner Wiedergabe des Berichts des Stati-

onsaufsehers die lebendige und leidende Stimme des einfachen, armen Menschen, des

verabschiedeten Soldaten, zu horen ist*.

32 Ahnlich schon Bocarov (1974a, 166). Man muB freilich sehen, daB hier nicht so sehr
die Grenzen der ,,Nacherzihlung® (nepecka3s) iiberschritten sind, wie BoCarov meint,
als vielmehr die Fahigkeit oder — wahrscheinlicher noch — die Bereitschaft des Helden
iberstrapaziert ist, sich der eigenen Seelenregungen bewuf3t zu werden.

31
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5. Im Schneesturm und in Frdulein Bduerin ist zwar deutlich die Stimme ei-
nes subjektiven Erzidhltemperaments zu horen, aber wer den Novellen eine
personliche Erzdhlinstanz unterstellt, muf3 erhebliche Schwierigkeiten bei
ihrer Rekonstruktion gewirtigen. Jedenfalls wire die Perspektive jedes per-
sonlichen Erzdhlers durch die multifokale Kundgabe drastisch iiberdehnt.
Und wer hitte wirklich aus den beiden Diskursen ohne Kenntnis des
Vorworts und — ohne es fiir bare Miinze zu nehmen, ein Friaulein heraus-
gehort? Debreczenys (1983, 89 f.) Belege fiir weiblichen Stil lassen sich bes-
ser als Textinterferenz erkldren, als ironische Reproduktion der pa-
triotischen Schreibweise der offiziosen Publizistik, so bei der vaterliandisch
getonten Begeisterung iiber die aus dem Napoleonischen Krieg siegreich
heimkehrenden Soldaten (Der Schneesturm)®, oder als Stilisierung a la
Karamzin®, so bei der sentimentalen Beschreibung von Lizas Morgen-
spaziergang (Frdulein Bduerin). Und es ist sicher kein Kunstfehler des Au-
tors, wenn er den beiden einzigen genusspezifischen Verbformen im Er-
zihlertext von Frdulein Béuerin eine maskuline Endung gibt™. Der stili-
sierende und reproduzierende Erzihler ist eine ganz unpersonliche, lediglich
durch seine uniiberhorbare Ironie charakterisierte Instanz, die dem Autor
sehr nahe steht.

Die Inkonsistenzen der Handlung, die schon von den Zeitgenossen be-
klagt wurden®®, sind natiirlich dem Autor anzulasten, und er wird sich zu ih-
nen bekannt haben. So verlockend der Gedanke sein mag, PuSkin habe dar-
stellen wollen, wie die sentimentale Erzédhlerin aus einem prosaischen Ge-
schehen eine poetische Geschichte konstruiert, wie die empfindsame Phan-

3 Vgl. Chalizev/Sesunova 1989, 48-50.

**  Zu den karamzinistischen und andern literarischen Elementen im Diskurs der beiden
Novellen vgl. Vinogradov 1941, 548-563.

«Ecnu Obl cnylancst s OfiHOI CBOEN OXOTbI, TO HEMPEMEHHO U BO BCEM NMOJPOOHO-
CTU cTaJ Obl ONMUCHIBATH CBUfiaHUs Monofbix Joaei» (117) — Vinogradov (1941,
551), Vomperskij (1979, 35 f.) und Debreczeny (1983, 92) deuten das Maskulinum
als Hinweis auf die sprachliche Partizipation Belkins.

Vgl. den Anonymus in der Severnaja pcela vom 27.8.1834: ,In dieser Erzihlung
[Der Schneesturm] ist jeder Schritt eine Unwahrscheinlichkeit. Wer 1d6t sich schon
im Vorbeifahren verheiraten, ohne zu wissen, mit wem? Wieso konnte die Braut den
Bréutigam unter dem Kranz nicht genau erkennen? Wieso haben ihn die Zeugen nicht
erkannt? Wieso hat sich der Priester geirrt? Aber solcher ,wieso‘-Fragen kann man
bei der Lektiire des Schneesturms Tausende stellen. [...] Die fiinfte Erzdhlung (Frdu-
lein Bduerin) ist genausowenig wahrscheinlich wie der Schneesturm. Die ganze
Handlung griindet auf Verkleidung, einem alten Mittel franzosischer Komdodien. Ist es
denn wahrscheinlich, da ein junger Mann seine Geliebte nicht wiedererkennt, nur
weil sie sich die Wangen gepudert, die Augenbrauen schwarz nachgezogen und
kiinstliche Locken aufgesetzt hat?*.
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tasie einer Liebhaberin der Literatur ein unwahrscheinliches happy ending
hervorbringt, so bleibt doch zu konstatieren, da3 das Geschehen als apriori
gegeben, als seinem Erzédhltwerden vorausliegend fingiert ist. Es gibt kein
Anzeichen dafiir, da3 der Autor seine Fiktion als realisierten Wunschtraum
einer sentimentalen Erzihlerin verstanden wissen will.

6. Am geringsten macht sich ein personlicher Erzéhler im Sargmacher gel-
tend. Einzelne ironische Kommentare, augenzwinkernde Leseranreden und
die Fihigkeit zu direkter Introspektion in die Seele des Helden verweisen
auf eine souverine, allwissende und allgegenwirtige unpersonliche Instanz.
Die Auswahl der Geschehensmomente aber und teilweise auch ihre Be-
nennung folgt, so wie in keiner andern der fiinf Novellen, dem Bewult-
seinshorizont der Person. Vor allem der Traum Adrijan Prochorovs wird auf
eine Weise dargeboten, in der bereits Ansitze personaler Perspektive
erkennbar sind.

7. Anstatt den drei Novellen eine realistisch-erzihlkiinstlerische Motivie-
rung zu unterstellen, die, wenn sie schliissig sein soll, neben einem (schwer
glaubhaft zu machenden) Erzihler einen Autor Belkin erfordert (von dem
wir nichts wissen) und einen Herausgeber A.P. (den sein Vorwort
diskreditiert), sollte man von einem Erzdhlmodell ausgehen, das die Per-
spektivitit nur in rudimentdren Formen entwickelt. Aus der Fixierung vieler
Forscher auf den vermeintlichen Anteil Belkins spricht ja auch nur die
Verlegenheit iiber die Inkonsistenz der Erzédhlperspektive.

Das Bild eines personlichen Erzihlers wire dann zu ersetzen durch Kite
Hamburgers (1957) abstraktere Vorstellung einer ,,fluktuierenden Erzéhl-
funktion®. Mit dem Begriff ist bei der Theoretikerin eine Gestaltungsweise
impliziert, die die erzihlte Welt selbst zu Wort kommen, sich gleichsam
selbst erzédhlen 14Bt. PuSkin bietet die Welt zwar noch nicht konsequent per-
sonal dar, d.h. mit der erzédhlten Person als dem geheimen Subjekt der Aus-
wahl, Bewertung und Benennung, aber es zeichnet sich bei ihm bereits eine
Akzentverschiebung vom Erzihler auf die erzihlte Welt ab®’. Der konven-
tionell-literarische Ausdruck, den die fluktuierende Erzihlfunktion
gelegentlich annimmt, gibt ja nicht einen Erzihler kund, sondern prisentiert
die erzidhlte Welt in Stilen, die der Lektiire der dargestellten Instanzen ent-

7 Vinogradov, der fiir den Belkin-Zyklus keineswegs konsequente Analytiker der Per-

spektive, weist in seiner Untersuchung der semantischen Variation eines Kernmotivs
in den unterschiedlichen ,,Subjektsphéaren* des Schneesturms (1941, 455) selbst dar-
auf hin, daB} ,,im PuSkinschen Stil der Haupterzihler vielgestaltig [MHoronuk] und
verdnderlich [m3menuuB]* sei: ,,Er unterwirft sich [ckionsieTcsi] abwechselnd der Be-
wuBltseinsebene [m1an co3nanusi] mal des einen, mal des andern Helden®.
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nommen sind. Puskin dachte Anfang der dreifliger Jahre weniger in Erzéhl-
perspektiven als in literarischen Stilen®®.

Auch die Nennung der vier Personen, von denen Belkin seine Geschich-
ten gehort hat, dient eher der Charakterisierung der jeweiligen Erzidhlwelt
als der Bezeichnung ihres perspektivischen Subjekts. Nur so ist zu erkléren,
daB fiir die Geschichte vom Schuf} als Gewédhrsmann eine Person militiri-
schen Standes genannt wird, eines Standes, aus dem der textimmanente Er-
zihler schon lange ausgeschieden ist.

Die Perspektive der erzdhlten Personen ist durchaus markiert. Das zeigt
sich vor allem in ihrer sprachlichen Charakterisierung. In jeder der fiinf
Novellen finden wir stilistisch individualisierte Personenreden, entweder in
der Umgangssprache oder im prostorecie, der Sprache des Volkes™.

Die geringste sprachliche Perspektivierung zeigt der Schuf3. Aber im-
merhin sind die Anekdoten, die der Erzihler (als erlebendes Ich) im Kabi-
nett des Grafen zum besten gibt, um seine Befangenheit zu iiberwinden, in
ihrer Lexik, Syntax und Sprachfunktion auf expressive, symptomhaltige
lebendige Rede stilisiert.

In Frdulein Bduerin kontrastiert mit den sentimental-rhetorischen Pas-
sagen des Erzédhldiskurses die volkstiimliche Rede der Personen. Die Spra-
che des Volkes ist zum einen im unbekiimmerten Geplapper Nastjas prisent,
die — sich in Einzelheiten verlierend und stindig von ihrer ungeduldigen
Herrin unterbrochen — von Aleksej, dem jungen Herrn des Nachbarguts, und
seinem neckischen Spiel mit den Bauernmidchen berichtet. Zum andern
bedient sich des bauerlichen Idioms die Titelheldin selbst, die, nachdem sie
den Plan zur Verkleidung gefal3t hat, feststellt, daB sie ausgezeichnet ,,in der
hiesigen Art* (mo-3uewmnemMy, 113) zu sprechen versteht. In einer fritheren
Fassung beendet Liza diesen Satz mit einer Kostprobe ihrer Dialektkunst:
«maBo! He xomy» (671). In den Varianten ist die Rede des als Béuerin
verkleideten Friuleins durch weitere Dialektismen charakterisiert, die
Puskin fiir die Druckfassung allesamt verworfen hat*.

Im Schneesturm haben wir den ergotzlichen Wortwechsel zwischen dem
ungeduldigen Vladimir und dem alten Bauern, der auf die dringenden

% Zu Pugkins Ausnutzung der Stile der Weltliteratur als eines ,, Kampfarsenals“ vgl. Vi-

nogradov 1941, 483-513.

* Vgl. dazu schon van der Eng 1968a, 51-54.

“" So «no xpannyscku» (675) fiir «<ne mo nHamemy» in der Endfassung (114). Die dia-
lektalen Varianten «A cuo Tbl fymaenib?» (a) und «A 4aBo TbI fyMaenib?» (b) sind
in der Druckversion durch das nur noch umgangssprachliche «A uro gymaens?» er-
setzt worden.
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Fragen des Verirrten in kolorithaltiger Rede lakonische Antworten gibt und
sich nicht wenig iiber die Bitte um Pferde verwundert: ,,Was haben wir fiir
Pferde? (Kaku y nac nouragu, 81)*.

Der Sargmacher prisentiert neben dem volkstiimlichen, sprichwortrei-
chen Redewechsel zwischen Adrijan Prochorov und dem deutschen Schuster
Gottlieb Schulz die rauhe Rede, mit der die Dienerin Aksinja, Anwiltin des
gesunden Menschenverstands, ihren seltsamen Herrn zur Raison ruft:

«YTo ThI, OaTrOMKA? [...] YTO THI ®TO Topouamib’? ITepekpecTrch! Co3bIBATH

MEePTBLIX Ha HOoBocejre! DKas cTrpacTs!» (92)

»Was soll das, Viterchen? Was faselst du da? Bekreuzige dich! Die Toten zur
Einweihung des Hauses einzuladen! Es wird einem ja angst und bange!*

«YTo THI, OaTIOMIKA? HE C YMa JIM CISITH, aJli XMEJIb BUEPAIITHUAN €IIE Y TS
He npomrea?» (94)

,»Was soll das, Viterchen? Bist du verriickt geworden, oder ist der Rausch von
gestern bei dir noch nicht vorbei?*

Im Stationsaufseher kommt neben der dicken Bierbrauersfrau und ihrem
rothaarigen, eindugigen Jungen Van’ka auch der Titelheld selbst in volks-
tiimlicher Sprache zu Wort. Aber die Wiedergabe seiner Rede ist stilistisch
durchaus unterschiedlich. Wir konnten bereits feststellen, dafl die Binnener-
zdhlung nur in ihren Anfangs- und SchluB3sétzen, die nicht eigentlich nar-
rativ sind, sondern mit volkssprachigen Redeklischees den Verlust der
liebreizenden Tochter und ihr unausbleibliches Ungliick beklagen, stilistisch
auf die Perspektive des Stationsaufsehers eingerichtet ist.

Dieses Fluktuieren macht uns auf die Funktion stilistischer Charakteri-
sierung in Puskins narrativer Welt aufmerksam. Puskin hatte kein ethno-
graphisches oder soziographisches Interesse. Das Streben nach authentischer
Wiedergabe der Sprache des Volkes, das fiir die naturale Schule der vier-
ziger Jahre kennzeichnend wurde, war ihm vollig fremd. Das zeigt sich nicht
zuletzt darin, daB} er urspriinglich konzipierte Dialektismen wieder strich
und fiir die Endfassung auch den Anteil des prostorecie eher minderte. Die
individualisierte Personenrede hat bei ihm wohl vor allem die Aufgabe, den

“' AufschluBreich, daB in den Varianten auch Vladimirs Bitte in volkstiimliche Rede ge-

kleidet war. Statt des endgiiltigen Wortlauts «MoeIib Ji1 Tbl, CTapHK, [...] AocTaTH
mHe Joageit 1o XKaapuna?» (,,Kannst du mir, Alter, Pferde nach Zadrino beschaf-
fen?*, 81) hat die Variante ¢: «[Ienyuika, [...] paau 6ora ckaxu, [...] MOXeLIb Ju TbI
locTaTh MHE Jiomans [...] 1o **» (,,GroBviterchen, sag um Gottes willen, kannst du
mir ein Pferd nach ** beschaffen?, 613). Offensichtlich fand Puskin die populire
Ausdrucksweise dem romantisch gestimmten Helden, der iiber seine tragische Ver-
spatung verzweifelte, nicht recht angemessen.
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literarischen Wirklichkeitsentwiirfen, die das Handeln der Helden leiten, die
Prosa des Lebens entgegenzusetzen. So stoft Vladimir, der die Literatur zu
wortlich genommen hat, auf die d&rmliche Realitdt des russischen Bauern.
Aleksej, der sich vor den belesenen Landfriduleins mit der Aura des
romantisch Enttduschten umgibt, macht in Nastjas Bericht eine durchaus
frohlich-prosaische Figur. Und das Geschimpfe der Dienerin ruft den
traumverlorenen Sargmacher in die fiir ihn erfreulichere Prosa des Tages
zuriick.

Wo die Rede narrative Funktionen zu erfiillen hat, geht sie ihrer sozialen
und ideologischen Charakteristik verlustig. Das beobachten wir nicht nur an
Vyrins Erzdhlung, sondern auch an der Narratio des Ich-Erzdhlers. Eine
profilierte sprachliche und ideologische Physiognomie hat er nur im Prolog.
Sobald er sich anschickt, die Geschichte vom Stationsaufseher zu erzihlen,
verliert seine Rede ihre charakterologischen Ziige. Nur noch gelegentliche
Anfliige karamzinistischen Sprechens individualisieren dann seinen sonst
neutralen Diskurs.

2. Narrative und konstruktive Logik der Geschichte

Obwohl das Vorwort der Erzdhlungen Belkins eine komplexe Rahmenstruk-
tur vorgibt, in der die Zeitgenossen die mehrstufige Schachtelung von Wal-
ter Scotts Tales of My Landlord und Washington Irvings Knickerbocker-
Erzdhlungen, zwei im RuBlland der Puskin-Zeit hochst beliebten Zyklen,
wiederzuerkennen glaubten®, ist die Perspektivitit der Novellen selbst nur
ansatzweise und nicht wesentlich konsequenter als in den Zyklen der Vor-
ginger entwickelt. Nicht da3 PuSkin eine schliissige Perspektivitit technisch
noch nicht beherrscht hitte. Seine Kostproben charakterologisch und ideolo-
gisch stilisierter Rede, die er im Vorwort und in den kurzen Einsprengseln
volkstiimlicher Alltagssprache gibt, zeigen ihn als Meister einer
Perspektivtechnik, die dann Gogol’ zu dem spiter so genannten skaz ent-
wickelte. Puskin selbst aber war an der skaz-Technik und auch an andern
charakterologischen Perspektivierungen der Erzihlrede nicht interessiert.
Die Geschichte des Dorfs Gorjuchino, die in ihrem ersten Teil den be-
schrinkten Erzédhler Belkin und seinen unfreiwillig komischen Diskurs in
den Vordergrund riickt, blieb nicht von ungefihr unvollendet. Puskin be-

*> Vgl. den bereits oben zitierten Anonymus (Polevoj?) im Moskovskij telegraf, Jg.

1831, T. 42, Nr. 22, S. 254-256, und R.M. in der Severnaja pcela, 1834, Nr. 192. —
Zu Scott-Reminiszenzen im Vorwort vgl. Jakubovi€¢ 1926, zu Irvings Erzéhlerfiguren
Debreczeny 1983, 64.
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gniigte sich in den Belkin-Erzihlungen mit der Reduktionsstufe des skaz, die
er im Brief des Gutsbesitzers von Nenaradovo und in den Worten des Her-
ausgebers A.P. prisentierte.

Im skaz und verwandten Formen perspektivierten Diskurses riicken das
von der Erzdhlrede indizial angezeigte Subjekt und seine Erzéhlhandlung
vor der denotierten Geschichte in den Vordergrund. Die referentielle Funk-
tion des Diskurses wird von der indizialen dominiert. Wichtig ist nicht in
erster Linie die erzdhlte Geschichte, sondern das inszenierte Erzihlen selbst,
der Vorgang der erzédhlerischen Aneignung und Verfremdung von
Geschehen.

Fiir Puskin hatte dagegen die Geschichte Prioritit. Als er fiir die Prosa
,Gedanken forderte, zielte er, so haben wir seine Worte interpretiert, auf
die Logik der Geschichte. Diese Logik aber hat einen doppelten Aspekt. Als
narrative Logik duflert sie sich in der kausalen Verkniipfung der
Handlungen. So zeigt Puskin, wie sich die handelnden Personen mit Not-
wendigkeit in Geschichten verstricken und welch unvorhersehbaren Folgen
das Zusammenspiel von Charakter und Schicksal zeitigen kann. Die
konstruktive Logik dagegen zeigt sich in der Generierbarkeit des Sujets aus
intra- und intertextuellen Wiederholungen und aus der Entfaltung von
semantischen Figuren und volkstiimlichen Mikrotexten.

Die mimetische Wahrscheinlichkeit eines Sujets war fiir Puskin von un-
tergeordneter Bedeutung. Er mutete seinem Leser die abenteuerlichsten
Verkniipfungen zu, sofern das Sujet nur unterhaltsam war® und nicht die
Glaubwiirdigkeit der Charaktere minderte*.

Wo immer in den Erzdhlungen Belkins Unwahrscheinlichkeiten auftre-
ten, sind sie dem fingierten Geschehen und der es hervorbringenden Ima-
gination des Autors anzulasten. Wer etwa die Unglaubwiirdigkeiten im
Schneesturm und in Frdulein Bduerin auf die Wunschtraume einer sen-
timentalen Erzihlerin zuriickfiihrt und das absurde Ladenschild des Sarg-
machers, das nicht nur den Verkauf neuer Sérge, sondern auch den Verleih
und die Reparatur gebrauchter Sidrge anbietet, der ungenauen Erinnerung
des Handlungsgehilfen B.V. zugute hilt*, billigt den postulierten Er-
zihlerfiguren eine zu grof3e konstruktive Kompetenz zu. PuSkin zeigt nicht,
wie ein Geschehen subjektiv wahrgenommen wird, sondern entwickelt mit
strenger kiinstlerischer Logik aus narrativen und konstruktiven Kernen
unerhorte, aller Wahrscheinlichkeit und Reprisentativitéit spottende Sujets,

“ Vgl. Grossman 1923, 72 f.
* Vgl. Vol’pert 1979b, 182.
* So Debreczeny 1983, 99 f.
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die gleichwohl von menschlichem Charakter mehr erkennen lassen als die
ad absurdum gefiihrten konventionellen Geschichten.

Der Primat einer Geschichte, die sich nach den Gesetzen narrativer und
konstruktiver Logik konstituiert, kennzeichnet die Novelle. Uberblickt man
die zahllosen Definitionen, die die Gattung seit ihrer Entstehung in der
Renaissance erfahren hat*®, so kristallisieren sich bei aller Diversitit zwei
Wesensbestimmungen heraus, die wir der narrativen und der konstruktiven
Logik zuordnen konnen.

Zum einen gilt als grundlegendes Merkmal der Novelle die Betonung
der Handlung, das Vorwiegen dynamischer Motive, die Dominanz der Nar-
ration iiber die Deskription. Die Herrschaft des Narrativen reduziert die
Relevanz medialer Erzahlinstanzen und 148t nicht zu, dafl die Aufmerksam-
keit auf das Ereignis durch die Mittel seiner Prédsentation abgelenkt wird.
Das Ereignis, das in der Handlungswelt eine Wendung herbeifiihrt und eine
vertraute Situation oder gar eine Ordnung aufhebt und von den Protagoni-
sten oft als Zufall, als Fiigung eines launischen Schicksals erfahren wird*,
hat nach den klassischen Novellen-Definitionen Vorrang vor den
Charakteren, die nicht an sich, sondern nur als seine Motivierung Bedeutung
erlangen®®. Diesem klassischen Novellentypus gibt PuSkin eine moderne,
psychologische Modifikation. Seine Charaktere sind mehr als blofle
Motivierungen des Sujets. Die liickenhafte Geschichte 148t jeweils von den
explizierten Handlungen auf die nicht genannten Motivationen zu-
riickfragen. Damit riickt der Zusammenhang von Charakter und Sujet in den
Vordergrund.

Zum andern wird immer wieder hervorgehoben, dafl die Novelle zur
Tektonik tendiert, zur ,geschlossenen Form*, zur priignanten Komposition®.
Dieser Tendenz entspricht, wie einige Theoretiker betonen, die sparsame
Auswahl und Ausstattung der Motive und ihre strenge teleologische Aus-
richtung auf das zentrale Ereignis.

% Vgl. die Zusammenfassung bei von Wiese 1963.

* Von Wiese (1963, 9) nennt den Zufall den ,Regenten der Novelle®.

* Vgl. die Bestimmung André Jolles’ (1921, LXIX f.), nach der die Novelle uns das
Ereignis ,,in einer Form vorfiihrt, in der es uns wichtiger erscheint als die Personen,
die es erleben‘: ,,Auf das Geschehen kommt es an; die Psychologie, die Charaktere
der Handelnden und Leidenden interessieren uns nicht an und fiir sich, sondern nur
insoweit das Geschehene durch sie bedingt ist.*

Nicht von ungefihr haben die russischen Kompositionsanalytiker als Material ihrer
Modellanalysen die Novelle gewihlt. Vgl. bes. die Arbeiten M.A. Petrovskijs (1921,
1925, 1927) und seines Schiilers A.A. Reformatskij (1922).
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Das ,FormbewufBtsein‘ der Novelle kann freilich noch spezifischer cha-
rakterisiert werden. Die konstruktiven Ziige sind in der Novelle oft so weit
entwickelt, daB} sie den Formungsbedarf des narrativen Materials gleichsam
iiberschieBen. Die ,entbloBte Sujetkonstruktion® — wie die russischen
Formalisten gesagt hitten — erscheint dann wie ein sich selbsttiitig, un-
abhingig vom Handeln der erzihlten Figuren entfaltender, ja dieses sogar
determinierender Mechanismus™. Dieser Grenzfall erhellt die Relevanz der
konstruktiven Logik auch fiir jene Novellen, in denen das Gemachtsein des
Sujets von der Mimesis, der Darstellung handelnder Personen, verdeckt
wird, wo die Konstruktion deshalb lediglich als natiirliche und notwendige
Formung der Narration erscheint. Wir werden sehen, wie die konstruktive
Logik der Geschichte, die scheinbar selbsttitige Entfaltung des Sujets in den
Erzéihlungen Belkins als Ausdruck einer iiberirdischen Macht erfahrbar
wird, die im Einklang mit dem Charakter der Helden die Geschichten in ihr
Ziel bringt.

Die Novelle ist nicht nur ,,die am reinsten artistische Form*, als welche
sie der junge Georg Lukdcs (1920, 38) definiert, sondern auch die am mei-
sten poetische Gattung der Epik®'. Das soll heiBen: ihre Kiirze und Dichte
pridestinieren sie stirker als die andern Erzihlgenres fiir eine rdaumliche,
wortkiinstlerische Wahrnehmung. Die materielle Reduktion der Geschichte
auf immer nur wenige Geschehensmomente und ihre Ausstattung mit streng
selektierten Eigenschaften erhoht die Signifikanz jedes gewihlten Details
und macht es frei fiir sekundire, nicht-narrative Verkniipfungs-
moglichkeiten, die dann in der Riickkoppelung die narrative Sinnbildung
vertiefen. Und tatsdchlich kompensiert die Novelle ihre materielle Armut
durch strukturellen Reichtum, indem sie in das prosaisch-narrative Gewebe
poetische Muster einflicht.

Die Leitmotivik, die auf einen Wendepunkt hin orientierte Zweiphasig-
keit der Handlung, die prignante Kontrastierung von Anfang und Ende und
andere tektonische Verfahren, die oft als Merkmale der Novelle genannt
werden, sind nur der sinnfélligste Ausdruck einer elementareren para-
digmatischen Ordnung. Die auf Similarititen und Oppositionen gestiitzte
Konstruktion ist narrativ oft durch einen zweipoligen, ambivalenten

" Ausgehend von den russischen Formalisten, vor allem Tynjanov (1924), konstatiert

Hansen-Love (1984, 12 f.) einen Zusammenhang zwischen quantitativer Textreduk-
tion und qualitativer, struktureller Uberdetenninierung, die den ,.Eindruck einer ,Me-
chanisierung® des Sujets* erweckt.

Vgl. schon Edgar Allan Poes (1842, 445) Assoziierung der kurzen Sujeterzidhlung
mit jener Gattung, die dem dichterischen Genius das schonste Betitigungsfeld bietet,
dem gereimten Gedicht, das in einer Stunde gelesen werden kann.
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Handlungskern motiviert, durch einen Widerspruch, eine Inkongruenz,
einen Irrtum oder einen Kontrast’®>. Auch die Verwandlung und Expansion
von semantischen Figuren und verbalen Motiven zu Sujets ist ein cha-
rakteristischer Zug novellistischer Dichtung. Allein die Entstehung der
toskanischen Renaissance-Novelle aus dem problematisierten Exemplum,
einem allgemeingiiltigen Satz, den die Geschichte zu illustrieren hat™, zeigt
schon, wie eng diese Gattung mit dem Verfahren der Ausfaltung und
Realisierung von Mikrotexten verbunden ist. Die rdumliche Wahrnehmbar-
keit und hohe Memorabilitit macht die kurze und dichte Narration schliel3-
lich besonders geeignet fiir die semantische Vertiefung ihrer Motive durch
die Projektion auf die Folie von Pritexten. Die vielseitigen und viel-
schichtigen Motivverkniipfungen, die die poetische Konstruktion der linea-
ren Narration aufprigt, sind es, die jene semantische Dichte zeitigen, die seit
jeher als das Kennzeichen der kurzen, tektonischen Erzdhlform gilt. In
Puskins modernen Novellen dient diese semantische Dichte vor allem der
Konstituierung vielschichtiger Charaktere.
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Das sind Beispiele, die Boris Ejchenbaum (1925, 171) als notwendige Grundlage der
Novelle nennt.

> Vgl. Neuschifer 1969. Im Anschluf} daran legt Karlheinz Stierle (1973, 361-366) dar,
wie Boccaccio durch ,,narrative Expansion® und durch die ,,Explikation der blinden
Implikationen des Exemplums dessen Einsinnigkeit in Frage stellt und eine Ge-
schichte erzdhlt, die sich nicht mehr in der Illustrierung des Allgemeinen, des morali-
schen Satzes erschopft.
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1. Die intra-textuelle Aquivalenz

Puskins Poesie zeigt einen hohen Sinn fiir Harmonie und Symmetrie. Der
Dichter war sich dieser formalen Qualitit durchaus bewuf3t, betrachtete er
doch die Poesie als mit der Geometrie verwandt'. Harmonie und Symmetrie,
die Ideale poetischer Gestaltung, sind — wie Puskin in seiner Schrift Uber die
klassische und romantische Poesie (1825) andeutet — nur in der
Uberwindung des Materials zu gewinnen. Zum Reim, der mit dem ,,verdop-
pelten Anschlagen der Laute* (ymBoeHHoe ymapeHue 3BYyKoB) das Ohr
erfreut, schreibt er:
[...] moOexmeHHass TPYOIHOCTb BCErma IIPUHOCUT HaM YIOBOJIBCTBHE — JIIO-

OUTH Pa3MEePEHHOCTh, COOTBETCTBEHHOCTH CBOMCTBEHHO YMY YeJIOBEYE CKO-
my. (X1, 37)

Die iiberwundene Schwierigkeit bereitet uns immer Vergniigen. Die Liebe zum
GleichmaB, zur Entsprechung ist dem menschlichen Geist eigen.

In einer Variante dieser Stelle sind es die ,,Symmetrie* (copa3zmep-
HocTh) und die ,,Korrespondenz® (COOTBETCTBEHHOCTh) oder — wie es im
Klammerzusatz heif3t — , ,simetria“ (XI, 303), die als die dem menschlichen
Geist eigenen Ordnungen genannt werden. Und in den vermischten Frag-
menten lesen wir:

Der wahre Geschmack besteht nicht in der instinktiven Ablehnung dieses oder

jenes Wortes, dieser oder jener Wendung, sondern im Gefiihl fiir die Symmetrie
[copasmeprocTs]| und Harmonie [coobpa3HocTh]. (X1, 52)

Die Ideale der Symmetrie und Harmonie hat Puskin beim Ubergang zur
neuen Gattung keineswegs aufgegeben. Wie in der Poesie so griinden sie
auch in der Erzdhlprosa auf dem Kardinalverfahren poetisch-paradigmati-
scher Textur, der Aquivalenzbildung.

Auf Aquivalenzen in Puskins Erzihlprosa ist bereits mehrfach hinge-
wiesen worden. Die einlissigste Untersuchung stammt von Vinogradov?. Er
konstatiert in PuSkins Werken aller Gattungen vom Beginn der zwanziger
Jahre an ,,die allgemeine Tendenz zur Variation der Hauptbilder und -

In den vermischten Fragmenten (Otryvki iz pisem, mysli i zamecanija, 1827) heilit es:
,Die Inspiration ist die Disposition der Seele zur lebendigsten Aufnahme von Ein-
driicken und Auffassung von Begriffen, folglich auch ihrer Erklarung. Inspiration ist
in der Geometrie wie in der Poesie erforderlich [BmoxHOBeHIEe HY>XKHO B reoMe-
TpHH, KaK u B mod3un]“ ( XI, 54).

> 1941, 438-479, teilweise identisch mit Vinogradov 1934, 171-199.
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motive in der Struktur ein und desselben Werks, zu ihren wechselseitigen se-
mantischen Spiegelungen [cemaHTHuYeckre B3amMoOOTpaxKeHHs]| und
Korrelationen innerhalb einer kiinstlerischen Komposition, zu ihrer sym-
metrischen Anordnung* (440)°. An Puskins Lyrik, Dramatik und Epik be-
obachtet Vinogradov leitmotivische Wiederkehr und semantische Variation:
,Gruppen von Wortern, Bildern und Themen, die Stiitzen [omopsi],
Klammern [ckpenbi] der Sujetkonstruktion sind und ihre Bewegung
steuern, treten symmetrisch hervor, mit fast mathematischer Genauigkeit der
Wechselbeziehungen* (440).

Das Verfahren der Spiegelung und Variation (in das er iibrigens auch die
inter-textuellen Parallelen einbezieht, ohne die unterschiedlichen Dimen-
sionen der Aquivalenz deutlich genug zu scheiden) fiihrt Vinogradov zu-
nichst an einzelnen Gedichten und Versepen vor. An den Erzdhlungen Bel-
kins lenkt er dann das Augenmerk auf die semantische Variation von Mo-
tiven auf den unterschiedlichen ,,Subjektebenen® (cy6bekTHBIE TIaHBI): Im
BewuBtsein der narrativen Instanzen (Erzdhler wie Personen) erfihrt ein
und dasselbe Motiv eine je eigene ,,Brechung* (mpemomienue) und erhilt
eine ,,subjektspezifische Bedeutung® («cyObeKTHOE» OCMBICIEHHUE). SO
ergibt sich eine semantische Modulation jener Kernmotive, die, einem sym-
phonischen Thema oder einem Leitmotiv vergleichbar, die Teile der narra-
tiven Konstruktion miteinander verkniipfen.

Am Schneesturm zeigt Vinogradov, wie das zentrale Motiv, das der Titel
der Novelle nennt, von den drei betroffenen Helden auf je eigene Weise
erfahren wird. Dies sieht er in der erzidhlerischen Gestaltung der Na-
turgewalt ausgedriickt. Wo der Erzdhlstil sich der sentimental-romantischen
Perspektive Mar’ja Gavrilovnas unterwirft, erscheint der Schneesturm, dem
BewuBtseinshorizont der ,,jungen Verbrecherin®* entsprechend, als Vorbote
des Unheils. Wenn sich die Erzédhlerin der BewuBtseinssphire Vladimirs
nihert, wird der Schneesturm ,realistisch® als ,langer, zerstorerischer
ProzeBl, als Wirkung einer bedrohlichen und feindlichen Macht®, als
,tragisches Hindernis* wiedergegeben. In der schlichten Erzihlung Burmins
dagegen wird er, so Vinogradov, ohne jede dramatische Ausmalung

Vinogradov 1941, 440 f., verweist fiir das Verfahren der ,,Spiegelung und Variation*
auf vereinzelte Beobachtungen GerSenzons zum Stationsaufseher, Blagojs zum Ka-
mennyj gost’ (,,.Der steinerne Gast*), Cernjaevs zur Hauptmannstochter, V. Jaku§ins
und S.M. Bondis zu Rusalka. Die erste solche Untersuchung galt nach Vinogradovs
Bericht den Zigeunern; 1934 (171) hat Vinogradov noch den Namen ihres Autors
genannt: VjaCeslav Ivanov.
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lediglich genannt. Fiir Burmin ist er nichts weiter als eine ,,,unbegreifliche*
Zufilligkeit®, die seinen ,,verbrecherischen Streich* ermdoglicht hat.

Man wird an diesem Befund einiges korrigieren miissen. Der Kontrast
der Aspekte ist nicht nur wesentlich schwicher ausgeprigt, sondern auch
weniger mit einem epochenstilistischen Gegensatz korreliert, als es Vinogra-
dovs Erkldarungsmodell vorsieht. Zwischen Mar’jas und Vladimirs Erleb-
nisweise wird sich der von Vinogradov postulierte Gegensatz von sentimen-
tal-romantischer und realistischer Poetik schwerlich wiederfinden lassen. Im
tibrigen sehen alle drei Protagonisten im Schneesturm das Walten einer
geheimnisvollen, iibernatiirlichen Macht, Burmin nicht minder als das zur
Trauung aufbrechende Paar. Burmins Erzdhlung hilt das Wiiten des
,,schrecklichen Schneesturms* (yxacnas metens, 85) nicht nur stindig ge-
genwirtig — ,,Der Schneesturm nahm nicht ab* (Merens He yHUManach),
,.Jch fuhr mitten in den Sturm hinein® (s [...] moexan B camyro 0ypio, 85 f.),
,Der Sturm lieB} nicht nach® (6yps He ytuxamna, 86) —, sondern suggeriert
sogar eine geheime Verbindung mit seinem Gemiitszustand: ,,eine unbe-
greifliche Unruhe bemichtigte sich meiner; mir war, als stiee mich jemand
geradezu hinaus® (HEMOHSTHOE OECTIOKOMCTBO OBIAIEIIO MHOIO; Ka3aJloCh,
KTO-TO MEHS TaK M TOJKAaJI, 85).

Uber die Modifikation von Einzelbefunden hinaus bedarf Vinogradovs
Analyse noch eines grundsitzlicheren Vorbehalts. Wie wir bereits fest-
gestellt haben, unterlegt der Analytiker dem Belkin-Zyklus ein Perspek-
tivsystem, das dem Erzdhlmodell des Realismus entspricht. Die Perspek-
tivitit der fiinf Novellen ist indes, vor allem was den Anteil des ,,Autors
Belkin, des ,,Herausgebers* A.P. und der Erzdhler betrifft, weit weniger
entwickelt, als es das Vorwort glauben machen mochte. Insofern ist eine
Reihe von Vinogradovs Thesen zur semantischen Variation eines Kern-
motivs beim Durchgang durch das ,,.Brechungsmedium® (mpegomusirorias
cpema) unterschiedlicher ,,Subjektsphiren ein wenig zu relativieren.
Gleichwohl bleibt festzuhalten, da3 dort, wo die Subjektebenen tatsichlich
differenziert sind — und das ist am meisten bei den handelnden, denkenden
und sprechenden Figuren der erzdhlten Welt der Fall —, das poetische
Verfahren der Paradigmatisierung in den Wirkungskreis des genuin
erzihlkiinstlerischen Verfahrens der Perspektivierung gerdt und narrativ
ausgenutzt wird®,

4 Mit weit schlichterem heuristischen Instrumentarium als der subtil differenzierende

Vinogradov bespricht Dimitrij Blagoj in seiner Studie Puskin als Baumeister (1955)
die symmetrische Komposition einer Reihe von Hauptwerken des Poeten, Prosaikers
und Dramatikers, unter ihnen auch der Novellen Der Schuf3 und Der Stationsaufseher
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Eine konstante Kompositionsfigur des Zyklus beobachtet Jan van der
Eng (1968a). In jeder der fiinf Novellen findet er einen dreifachen Paralle-
lismus von Situationen, der auf der Wiederholung eines Kernmotivs beruht.
Diese Motive sind: die vergebliche Erwartung eines tddlichen Schusses, der
Aufbruch in den nichtlichen Schneesturm, die Verkleidung, der Besuch der
Poststation und der Todeskampf der alten Trjuchina. In allen Werken treten
die parallelen Situationen, wo sie nicht das ,,cceur de 1’action bilden, also
,prélude®, ,,complications dramatiques* und ,,dénouement®, zumindest in
wichtigen Handlungsteilen auf. Neben der Ahnlichkeit impliziert
,Parallelismus® fiir van der Eng auch Kontrast. Diese Relation bilden nach
seiner Beobachtung in jeder der Novellen zwei Situationen: ,,L.’opposition
de deux parties fort contrastantes est ’apanage de la composition des cing
récits* (39)°.

Seinen morphologischen Befund verbindet van der Eng mit einem funk-
tionalen: Das Verfahren vertieft das psychologische Profil (,,le relief psy-
chologique*) der Helden, intensiviert das Element der anekdotischen Uber-
raschung und verstirkt den komischen Effekt (,,le relief badin*).

Bevor wir von neuem die Frage nach der Wirkung der Aquivalenz auf-
nehmen, miissen wir uns die Struktur des Verfahrens und seine Extension
vergegenwiirtigen. Aquivalenz heiBt Gleichwertigkeit, d.h. Gleichheit in
bezug auf einen bestimmten Wert. Diesen Wert bilden in narrativer Prosa
entweder ein thematisches Merkmal der Geschichte oder formale Merkmale,
die auf den unterschiedlichen Ebenen der narrativen Konstitution auftreten®.
Die Aquivalenz umfaBt zwei Relationstypen: Similaritit und Opposition.
Sie haben gemein, da3 die verkniipften Elemente in zumindest einem
Merkmal identisch und in einem andern Merkmal nicht-identisch sind. Ob
eine Aquivalenz als Similaritit oder Opposition erscheint, entscheidet nicht
die Menge der Identititen und Nicht-Identititen, sondern allein der Ort, den
die entsprechenden Merkmale in der Hierarchie des Werks einnehmen.
Wenn das Werk ein Merkmal x hervorhebt, in dem zwei Elemente A und B
1dentisch sind, erscheint die Aquivalenz von A und B als Similaritit. In einer
andern Phase kann ein Merkmal y aktualisiert sein. Wenn die Elemente A
und B in y nicht-identisch sind, erscheint ihre Aquivalenz als Opposition,

(191-231). Leider verzichtet Blagoj nicht nur auf jegliche Auseinandersetzung mit Vi-
nogradov, sondern versagt sich sogar auch nur die geringste Erwihnung des Namens,
wie er liberhaupt ganz ohne Referenzen, abgesehen von literaturkritischen und biogra-
phischen Belegen und einigen Marx-Engels-Zitaten, auszukommen glaubt.
,wZweipolige Erzihlstrukturen® in PuSkins Werk, auch in den Erzdhlungen Belkins,
insbesondere im Schuf3, beobachtet Schamschula 1973.

Ausfiihrlicher zur Aquivalenz in der Erzihlprosa Schmid 1984b.
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gleichgiiltig in wieviel andern, nicht aktualisierten Merkmalen sie
zusammenfallen.

Die thematische Aquivalenz wird durch eine Eigenschaft oder Hand-
lungsfunktion begriindet, die Elemente der Geschichte (Situationen, Perso-
nen, Handlungen oder gegenstindliche Details) verbindet. Die formale
Aquivalenz beruht auf der Identitit bzw. Nicht-Identitit zweier Erziihlseg-
mente hinsichtlich jener Ordnungen, die in den drei narrativen Transfor-
mationen des Geschehens entstehen. Auf der Ebene der Geschichte konnen
Aquivalenzen durch die Merkmale Selektivitdt (,,Raffung* bzw. ,,Dehnung®)
und Position (Stelle in der Topologie) fundiert sein. Beide Merkmale sind
fiir den Belkin-Zyklus relevant. In der Erzdhlung, die durch die Komposi-
tionsverfahren Linearisierung (obligatorische Verwandlung von Hand-
lungsgleichzeitigkeit in ein narratives Nacheinander) und Permutation
(fakultative Umstellung der chronologischen Motivfolge) zustandekommt,
fiihrt die neue, lineare Topologie zu neuen Aquivalenzen hinsichtlich der
Position. Dieses Merkmal wird im Zyklus vor allem dort aktiviert, wo die
Retrospektive der Binnengeschichten die natiirliche Folge der Motive
aufhebt. Zwischen der positionellen Aquivalenz, die von der Geschichte
vorgegeben wurde, und jener, die die Erzdhlung herstellt, bildet sich dann
eine Similaritit oder Opposition zweiter Ordnung. Auf der Ebene der
Prdsentation der Erzdhlung schlieBlich, die durch Verbalisierung und —
darin impliziert — Bewertung konstituiert wird, kommen neben den phoni-
schen Strukturen (auf die man sich bei poetisierter Prosa einseitig zu kon-
zentrieren pflegt) als dquivalenzbildende Merkmale auch stilistische, axiolo-
gische und darstellungstechnische Merkmale in Frage’. In den fiinf Novellen
bilden vor allem die wechselnden stilistischen Register, die impliziten und
expliziten Wertungen und die Kommentare der Erzéhler, die Schablonen
der Rede- und Gedankendarstellung (direkte, indirekte, erlebte Rede), aber
auch die etymologische Verwandtschaft von Wortern, die Paronomasie und
die phonische Ahnlichkeit von Lautsequenzen mannigfaltige Formen der
Gleichwertigkeit.

7 Zu den vier Ebenen der narrativen Konstitution Geschehen, Geschichte, Erziihlung

sowie Prdésentation der Erzihlung und zu ihren spezifischen Substanzen der Aquiva-
lenz vgl. Schmid 1982a (mit Beispielen aus dem Schuf3). Anders als dort vorgeschla-
gen, wiirde ich heute die ,,Segmentierung der Handlungsstringe* nicht mehr als ei-
gene Operation, sondern als Implikat der Selektion von Situationen, Personen und
Handlungen und ihren Eigenschaften modellieren. In dieser Selektion ist auch jenes
Verfahren impliziert, das ich seinerzeit als ,,Raffung/Dehnung* der Ebene der Erzdh-
lung zugeschlagen habe. Ein in diesem Sinne korrigiertes Modell enthilt Schmid
1989c.
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Die Aquivalenz stellt gegen die Sukzessivitit der Geschichte und des
Diskurses eine unzeitliche Verklammerung her. Sie bringt Elemente, die auf
der syntagmatischen Achse des Textes oder auf der Zeitachse der Geschichte
weit voneinander entfernt sind, in eine gleichsam rdumliche Simultaneitit.
Damit konkurriert die Aquivalenz mit der temporalen und kausalen Folge
der Motive. Solange wir uns freilich im Bereich der Erzdhlkunst bewegen,
sind die zeitlichen den unzeitlichen Verkniipfungen funktional iiber-
geordnet. Die Dominanz der zeitlichen Verklammerungen ist ja konstitutiv
fiir alle narrativen, eine Geschichte erzdhlenden Gattungen. Trotzdem
konnen die unzeitlichen Verkniipfungen die zeitlichen profilieren und sie
erst zur Erscheinung bringen. Das heift: das Ereignis und die ihm zugrunde
liegende Kausalitét lassen sich oft nur im Nachvollzug der unzeitlichen Ver-
kniipfungen erkennen.

Das Prinzip der Aquivalenz fiihrt in den narrativen Text eine schier un-
iiberschaubare Mannigfaltigkeit von Relationen ein. Ein Element A kann
beziiglich des Merkmals x als Aquivalent von B erscheinen und zugleich
hinsichtlich des Merkmals y als Aquivalent von C. Die Aquivalenz von A
und B kann einmal den Charakter der Similaritdt haben, ein anderes Mal,
wenn ein anderes Merkmal betont ist, den der Opposition. Die multiple
Relationierbarkeit begriindet eine hohe Komplexitit.

Nun zeichnet sich auch ab, was Lev Tolstoj gemeint haben konnte, als er
von der ,,harmonischen Richtigkeit der Verteilung der Gegenstinde* sprach,
die Puskin zur Vollkommenheit gebracht habe, und von der ,,Verengung des
Bereichs®, die mit der Harmonie in Kauf zu nehmen sei. Tolstoj, selbst ein
Meister des ,.endlosen Labyrinths der Verkettungen®, auf dem nach seiner
Uberzeugung das Wesen der Kunst beruht®, pries den Belkin-Zyklus offen-
sichtlich vor allem deshalb, weil er in den unzeitlichen Verklammerungen
jene ,,.Verkettungen* (cuemnenust) erkannte, die den — fiir sich genommen —
,.schrecklich trivialen Gedanken erst kiinstlerische Bedeutsamkeit
verleihen’. Die ,Verengung des Bereichs®, die Tolstoj bei ,harmonischen
Schriftstellern beobachtet und die, wie er sich @uBert, zur ,Arbeit anregt‘,
ohne zu tiuschen, konnen wir als die mit der Aquivalenzbildung notwendig
einhergehende quantitative Reduktion der Geschehensmomente verstehen.
In der Tat wird in Puskins Prosa der Verzicht auf materielle Weltfiille durch
jenen Gewinn an strukturellem Gehalt kompensiert, den die multiplen Rela-
tionen zwischen den relativ wenigen gewéhlten Momenten begriinden.

Brief an Strachov vom 23. und 26.4. 1878 (L.N. Tolstoj 1936-1964, LXII, 268 f.).

®  Brief an Strachov.
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In unterschiedlichen Substanzen und Formen erscheinend, sensibilisiert
die Aquivalenz fiir ihre Wahrnehmung. Verklammerungen auf der einen
Ebene geben entsprechenden, aber auch gegenlidufigen Ordnungen auf einer
andern Ebene Profil. Die Wahrnehmung des Aquivalenzsystems verliuft
wie eine Kettenreaktion. Sind erst einmal wichtige Korrespondenzen
identifiziert, wird schrittweise immer mehr vom dicht gekniipften Netz der
,raumlichen‘ Relationen sichtbar.

Die Sinnfunktion der thematischen Aquivalenz kinnen wir zuniichst
darin sehen, daf} sie Motive hervorhebt und ihre Relevanz fiir den Bedeu-
tungsaufbau markiert. Thematische Merkmale, die wiederholt werden, bie-
ten sich als jene Kategorien an, die den sinnhaften Aufbau der dargestellten
Welt bestimmen. Die Aktualisierung dquivalenter Motive fiihrt zu ihrer
Komparation. Diese impliziert die ,,Gleich- und Gegeniiberstellung* (co-
NpoTUBOIIOCTaBIIeHUe), wie Jurij Lotman das ,,universale strukturbildende
Prinzip der Poesie und der Wortkunst* genannt hat'’. Das heiBt: In der
Similaritdt wird auch der Kontrast aktiviert und im Gegensatz die Gleichheit
profiliert. Dieser dialektische Vorgang macht neue Sinnpotentiale frei und
zeitigt iiberraschende Ergebnisse. Einzelheiten, denen man keine besondere
Bedeutung beimessen wiirde, erhalten mit einem Mal besondere
Sinnrelevanz. Und Motive, denen ein eindeutiger Sinn zuzukommen scheint,
entwickeln eine Bedeutungsdynamik, die ihre urspriingliche Disposition
sogar ins Gegenteil verkehren kann.

Wie aber tragen die formalen Aquivalenzen, die ja nicht in thematischen
Merkmalen fundiert sind, zur Sinnkonstitution bei? In der poetischen
Hemisphére gilt bekanntlich die Prasumption der Bedeutungsrelevanz aller
formalen Beziige. Insofern suggeriert (nicht impliziert!) jede formale
Aquivalenz auch eine thematische. Die formalen Aquivalenzen fungieren als
Signale, die dazu aufrufen, die Elemente, an denen sie formend oder
ordnend auftreten, auch inhaltlich aufeinander zu beziehen. Der Nach-
vollzug dieses Appells kann unterschiedliche Befunde ergeben. Die formale
Aquivalenz kann eine thematische Relation, die bereits markiert ist,
profilieren, sie kann eine bestehende, aber verdeckte thematische Beziehung
aktualisieren, aber auch eine thematische Aquivalenz, die in der Geschichte
gar nicht besteht, konstituieren, indem sie ein Merkmal aktiviert, das fiir
eines der beiden Elemente in der Geschichte nicht gewihlt ist. Die formal
dquivalenten Elemente koOnnen sich natiirlich auch als thematisch

' Lotman 1972, 36. Vgl. dazu auch Schmid 1977, 58 f.
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unvergleichbar erweisen. Dann kann aber die Kontiguitdt, die raumliche,
zeitliche oder logische ,,Nachbarschaft®, betont sein.

Es sei freilich davor gewarnt, in der Aquivalenz ein heuristisches Instru-
ment zu sehen, das methodisch sicher vom Sinnteil zum Sinnganzen fiihrt.
Wir haben hier die alte hermeneutische Lehre zu bedenken, nach der
das Ganze die Teile bestimmt. Der Hermeneutiker hélt dem Strukturalisten
tiberdies vor, dafl er nicht nur den Sprung von der Analyse zur Deutung
methodisch nicht sichern konne, sondern dal} er sich sogar iiber die
insgeheim eingebrachten Sinnvorgaben hinwegtdusche und dal} jeder der
Teilbefunde, die er objektiv im Text fundiert glaubt, auf uneingestandenen
Antizipationen eines intuitiv erfaBten Gesamtsinns beruhe''. In der Tat ist zu
fragen, auf welche Weise ein Werk denn jene Merkmale markiert, die Aqui-
valenzen begriinden. Aus der uniiberschaubaren Menge potentiell dqui-
valenzbildender Eigenschaften heben sich die relevanten Merkmale letztlich
nur durch ihre Funktionstiichtigkeit eben fiir Aquivalenzbildung ab. Wir
stehen hier vor einem hermeneutischen Zirkel: Die Identifikation einer
Aquivalenz setzt die Aufmerksamkeit auf relevante Merkmale voraus. Die
Relevanz der Merkmale beweist sich aber erst in ihrer Fihigkeit, evident
sinnerschlieBende Aquivalenzen zu begriinden. Dieser Zirkel braucht — wie
in jlingster Zeit wieder betont wird — nicht vitids zu sein. Er 148t sich im
trial-and-error-Verfahren zu einer ,,hermeneutischen Spirale* aufbrechen'?.
Dieses Verfahren ist schon in Friedrich Schleiermachers Hermeneutik
vorgezeichnet, die fiir alles Sinnverstehen zwei ,,Methoden* fordert, die
,Divination®, d.h. den intuitiven Sinnvorgriff, und die ,,Konstruktion®, den
rational priifenden Nachvollzug"’.

2. Die Allusion auf fremde Texte

Seit Mitte der zwanziger Jahre tritt in Puskins Dichtung die Kunst der Allu-
sion hervor. In der Versepik gewinnen sowohl die extrafiktionale Anspie-
lung (d.h. der Bezug auf reale Personlichkeiten, Ereignisse und Fakten) als
auch die intertextuelle Vergegenwirtigung fremder fiktiver Welten eine
iberaus grofle Bedeutung fiir die Sinnkonstitution.

Vgl. dazu Schmid 1987b (dort auch weitere Literatur zur Kontroverse zwischen
Strukturalismus und Hermeneutik).

Zu dem Begriff vgl. Bolten 1985, zu dem inhaltlich verwandten des ,,struktural-her-
meneutischen Zirkels* Stierle 1985.

" Vgl. etwa Schleiermacher 1977, 169 f.
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Der Autor und sein Publikum brachten fiir intertextualistisches Dichten
die besten Voraussetzungen mit. PuSkin war in einer Atmosphire aufge-
wachsen, in der das anspielungsreiche Sprechen zur hochsten Kultur ge-
bracht war. Schon im Lyzeum iibte man sich im Spiel mit literarischen For-
men. Die Lyzeumsjournale enthalten zahlreiche Proben scherzhaft-tra-
vestierender Prosa. Personen und Vorfille des Lyzeumslebens erscheinen
hier, sehr privat kodiert und fiir uns kaum mehr entschliisselbar, in der
Verkleidung literarischer Motive'®. So kann Nina Petrunina die Lyzeums-
journale und jene Seite des Lyzeumslebens, die in ihnen zur Sprache kommt,
einen ,,Arzamas vor dem Arzamas* nennen (1987, 11).

Der Arzamas selbst, eine Vereinigung der fiithrenden novatorischen Li-
teraten, die Karamzins Stilreform und Zukovskijs romantische Asthetik ge-
gen die archaistische Kritik aus den Reihen der Beseda ljubitelej russkogo
slova (,,Gesellschaft der Liebhaber des russischen Wortes*) verteidigte, war
— wie seine Protokolle zeigen'> — vor allem eine Schule des Spiels mit
literarischen Formen, das auch vor der Parodie der eigenen Autorititen nicht
haltmachte. Puskin konnte bei den Zusammenkiinften, die sowohl die
feierlichen Sitzungen der Beseda im Hause Gavrila Derzavins als auch das
Ritual der Freimaurergesellschaften parodierten, selbst in der kurzen Zeit
seiner Mitgliedschaft'® die Kunst des allusiven Sprechens reichlich iiben.
Auch nach der Auflosung des Arzamas im Jahre 1818 pflegten die
Mitglieder, von denen sich einige spidter um Puskins und Del’vigs
Literaturnaja gazeta scharten, die Allusion, Parodie und Travestie in ihrem
Briefwechsel, der zu einer literarischen Gattung wurde'”.

Der Intertextualismus konnte seine Sinnintention natiirlich nur in einer
geschlossenen literarischen Gemeinschaft verwirklichen. Die Poetik der
Allusion setzt ja eine homogen gebildete und alle literarischen Beziige sen-
sibel erfassende Leserschaft voraus. Tatsédchlich wandte sich Puskin an einen
sozio-kulturell homogenen Kreis hochbelesener Adressaten, die mit ihm die
Kenntnis der intendierten Texte teilten und denen auch die verborgensten
Anspielungen nicht entgangen sein werden.

Auch wo Puskin auf Mythos und Dichtung der Antike oder Werke der
franzosischen, englischen, italienischen oder deutschen Literatur anspielte,

'* Vgl. Petrunina 1987, 9-12.

" Borovkova-Majkova (Hg.) 1933.

Diese ist erst seit 1817 belegt, in der Lyzeumszeit haben aber wahrscheinlich schon
Beziehungen zu der 1815 gegriindeten Gruppe bestanden; vgl. TomaSevskij 1956,
109-114, 137-142. Puskins Verhiltnis zum Arzamas behandelt Gillel’son 1974.

7" Vgl. Todd III 1976.
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konnte er sich des Verstidndnisses seines Publikums gewif} sein. Franzosisch
war die Kultur-, Brief- und Salonsprache seiner Zeit, und die Werke anderer
Literaturen waren entweder ins Russische iibersetzt oder lagen in franzo-
sischen Prosaversionen vor. Dazu mufl man wissen, daB3 antike und
westeuropdische Literatur, auch die Poesie, von den gebildeten Russen der
Puskin-Zeit in aller Regel iiber — meist mediokre — franzosische Prosa-
paraphrasen rezipiert wurde. PuSkin, dessen Englischkenntnisse recht be-
grenzt waren — wie seine miflungenen Versuche einer Ubersetzung aus By-
ron und Wordsworth (ins Franzosische!) belegen —, las sogar Shakespeare
und Sterne, Richardson, Scott und Byron, auf die er sich so oft bezog, in
franzosischen Prosaiibersetzungen'®. Der Gallozentrismus der russischen
Kultur im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts und die frankophone
Vermittlung bei der Rezeption anderer Kulturen trugen erheblich zu jener
Gleichartigkeit literarischen Wissens bei, auf die intertextualistisches
Dichten angewiesen ist.

Mit zunehmendem Abstand von der Entstehungszeit der Werke und mit
wachsender sozio-kultureller Differenzierung des Leserpublikums schwand
natiirlicherweise die von Puskin vorausgesetzte Allusionskompetenz. Heute
bediirfen wir fiir eine werkaddquate Dechiffrierung der Intertextualitéit
ausfiihrlicher Kommentare. Deren prominentester, aus der Feder Vladimir
Nabokovs (1964, 11, III), entfaltet auf anndhernd tausend Seiten eine wahre
Enzyklopédie realienkundlichen und motivgeschichtlichen Wissens zum
Eugen Onegin. An diesem hochgelehrten Werk zeigt sich der Glanz, aber
auch das Elend der traditionellen Motivgeschichte. Nabokov, der sich nicht
ganz zu Recht lustig macht iiber die ,similarity chasers, source hunters,
relentless pursuers of parallel passages” (II, 235), kann zu vielen
Wortmotiven und narrativen Details eine schier unendliche Reihe von
Parallelen aus der russischen, franzosischen, englischen und deutschen
Literatur anfiihren. In der Fiille der Referenzen wird indes nicht geschieden
zwischen jenen Motiven, die zum Epochenstil oder zur Gattung gehorten
oder nur in sehr allgemeinen Merkmalen mit PuSkins Versroman in
Verbindung zu bringen sind, und jenen, die auf eine Anspielung schlieen
lassen.

Fiir unsere Analysen wollen wir von einer intertextuellen Relation nur
dann sprechen, wenn die Beziehung zu einem andern Text, dem Prdtext, als
ein vom Autor intendiertes semantisches Faktum im Bedeutungsaufbau des
alludierenden Textes identifizierbar wird. Aus diesem Verstindnis der in der

'®  Zur Kenntnis fremder Sprachen und Literaturen in der Puskin-Zeit und zu Puskins ei-

genen Ubersetzungsversuchen vgl. Nabokov 1964, 11, 158-163.
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Forschung sehr unterschiedlich aufgefaBten Intertextualitiit' ergeben sich
fiir die Analyse vor allem zwei Fragen: Welche Signale sprechen fiir die
Intendiertheit einer Allusion? Wie macht sich der spitere Text den von ihm
vergegenwartigten Pritext zunutze?

Solche Fragen sind von der traditionellen Einfluforschung und Motiv-
geschichte kaum aufgeworfen worden, betrachtete sie die intertextuellen
Phinomene doch vorwiegend aus der Perspektive des ,Quellentextes®, der
als aktiver Motivspender fiir spitere, passiv rezipierende Werke erschien.
Unser Blickpunkt ist dagegen das spitere Werk, und was frither auf die
Begriffe des Einflusses, der Kontinuitédt und des Erbes gebracht wurde, zeigt
sich in der gegenldufigen Perspektivierung als virtuelle Sinnkomponente
des souveridnen, nicht mehr als Reflex, sondern aus eigener Gesetzlichkeit
entstandenen und die Sinnpotentiale fremder Werke als Material seiner
Konstruktion aktiv ausnutzenden spiteren Textes.

Puskins Allusionen sind durch unterschiedliche Signale angezeigt: durch
mehr oder weniger direkt und kohédrent reproduzierte, paraphrasierte oder
anagrammatisch verborgene Zitate, durch Namen von Protagonisten,
markante Handlungsdetails, aber auch stilistische Register. Gleichgiiltig, von
welcher Art und Extension das Signal ist, immer ruft es dazu auf, den
hergestellten Kontakt zwischen Text und Pritext zu kontextualisieren, d.h.
die Beziehung auszuweiten und die Geschichten, die in den simultan
vergegenwairtigten Texten erzdhlt sind, versuchsweise auch als ganze
gleichzusetzen. Insofern suggeriert jede punktuelle Allusion die Moglichkeit
der Aquivalenz ganzer Texte. Puskins Allusionen sind besonders expansiv.
Wir werden an einzelnen Fillen sehen, wie die Identifizierung eines
unscheinbaren lokalen Kontaktes zwischen den Texten in einer Ket-
tenreaktion immer weitere Aquivalenzen, auffillige Ubereinstimmungen
und markante Kontraste, zwischen ithren Situationen, Aktanten und Hand-
lungen erkennen 14R3t.

Die Intertextualitit der Erzédhlungen Belkins ist, nachdem sich die Kate-
gorie der Nachahmung als unangemessen herausgestellt hat, allzu sehr auf
die Parodie, eine im Grunde arme, weil ganz von fremder Substanz lebende
Kunstform, reduziert oder auf den Nenner der Stilpolemik gebracht worden.
Die — wie man meinte — parodistische Nachbildung von Helden und

1 Es ist hier nicht der Ort, auf die theoretische Diskussion einzugehen, die vor allem

zwischen Vertretern des Dekonstruktivismus und einer eher essentialistischen Aus-
richtung noch immer recht kontrovers gefiihrt wird. Den Verlauf der Diskussion mar-
kieren die Sammelbinde: Lachmann (Hg.) 1982, Schmid/Stempel (Hgg.) 1983,
Broich/Pfister (Hgg.) 1985.
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Handlungen des Sentimentalismus und der Romantik erschien als erster
Schritt zur Begriindung des Realismus. So sah N. Ljubovic¢ (1937, 261), der
profilierteste Vertreter dieser Deutungsrichtung, in der ,parodistisch-
ironischen Umbewertung® gingiger Motive und Sujets der russischen und
auslidndischen Literatur aus dem ersten Drittel des 19. Jahrhunderts eine
literarische Polemik, die dem ,,Kampf fiir eine realistische Darstellung der
Wirklichkeit* diente®.

Gewil, im Schufs wird der romantische Held ad absurdum gefiihrt und
in Frdulein Bduerin das sentimentalistische Interesse fiir die Welt des Bau-
ern ironisiert. Aber keineswegs sind die literarischen Sujets, auf die Puskin
anspielt, immer und in erster Linie Gegenstand einer parodistischen
Destruktion. Soll man den Stationsaufseher etwa als Parodie auf Karamzins
Arme Liza, den Prototyp der sentimentalistischen Erzidhlung, auffassen, und
haben die Balzac-Allusionen die Aufgabe, das Weltbild des franzosischen
Romanciers ins Léicherliche zu ziehen? Vollends abwegig wird die Parodie-
These fiir die Geschichten des Alten und Neuen Testaments, die von den
zahlreichen biblischen Motiven des Stationsaufsehers vergegenwirtigt
werden. Dall mit Parodie die semantische Funktion der intertextuellen
Beziehungen unzutreffend oder hochstens nur partiell beschrieben ist, hat
man denn auch bereits mehrfach konstatiert.

So stellt L.S. Sidjakov (1973, 64) fest, dal Puskin die Prinzipien des
Realismus in der Prosa durchsetze, nicht indem er konkrete literarische Er-
scheinungen parodiere, sondern indem er unerwartete Losungen traditio-
neller Sujetsituationen anbiete und ein neues Licht auf den Charakter kon-
ventioneller literarischer Helden werfe.

Grundsitzlicher noch als Sidjakov, der immerhin daran festhélt, da} die
Polemik mit der literarischen Tradition in den Erzdhlungen Belkins einen
Realismus begriinde, argumentiert J. Douglas Clayton (1971). Das Ergebnis
dessen, was Ljubovi¢ Parodie nennt, ist nach Clayton nicht die Destruktion
der parodierten Formen, sondern ,,the derivation of a new kind of literary
enjoyment from them by the way they are modified* (157). Das Spiel mit
konventionellen Motiven evoziert eine Haltung zu den erzihlten
Ereignissen, die dem Realismus fremd ist: Es fokussiert die Literarizitéit
dieser Ereignisse und nicht ihre Fihigkeit, glaubwiirdig zu erscheinen (159).

0" Als seine Vorliufer, die iiber den bloBen Hinweis auf Entlehnung, Gebrauch und Ein-

fluf hinausgegangen seien und gesehen hitten, da3 Puskin in den Erzdhlungen Bel-
kins die zeitgenossische Literatur ,,untergraben und gereinigt” habe, nennt Ljubovic
V.F. Bocjanovskij (1922) und LI (!) Vinogradov (1934).
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Schon Ljubovi€ hat als ein Grundverfahren der vermeintlichen Parodie
die Inversion literarischer Schemata erkannt: die Handlung folgt dem paro-
dierten Sujet nur bis zu einem gewissen Moment, um dann einen grund-
sitzlich anderen Verlauf zu nehmen. Diese Wendung, die ,,den gewohn-
lichen literarischen Gang der Handlung auf den Kopf stellt und annulliert*,
hebt die Tragik des literarischen Sujets auf und laBt es in komischem Licht
erscheinen (274). Ganz &dhnlich konstatiert Vasilij Gippius (1937), daB
Puskin seine Geschichten zunéchst nach konventionellen Schemata aufbaue,
um seinen Leser dann zu diipieren, indem er das nach dem Schema zu
Erwartende durch eine iiberraschende Losung ersetze, die das ,,lebendige
Leben* anbiete.

Die Unkonventionalitit dieser Losung ist freilich mit keinerlei Realis-
mus des Durchschnittlichen oder Représentativen zu vereinbaren. Wie we-
nig ,realistisch® ist doch das mérchenhafte Happy End im Schneesturm, und
wie wenig reprisentativ fiir die soziale Wirklichkeit ist Dunjas Gliick im
Stationsaufseher, jener Erzidhlung, der Ljubovi¢ den hochsten Realismusge-
halt zuspricht. So sehr man dem nationalen Poeten auch den Realismus
gonnen mochte, hat doch die provokative These Edmund Littles (1979) viel
fiir sich, nach der Dunjas Geschichte unrealistischer, d.h. sozial weniger
plausibel ist als die von Karamzins armer Liza, die man spontan immer als
unrealistisch empfunden hat.

Gegen die Konzeption von einem parodistischen, die konventionellen
Poetiken bloBstellenden Realismus setzt sich seit den siebziger Jahren auch
in der sowjetischen Forschung allméihlich die Einsicht in die positive, sinn-
generierende Rolle der vergegenwirtigten Pritexte durch. In jiingster Zeit
vertritt Vadim Vacuro (1981, 28) sogar die Auffassung, die Erzdhlungen
Belkins tendierten weniger zur Destruktion konventioneller Sujets als zu
threr Wiedererweckung und zur Aktivierung der in ihnen enthaltenen Sinn-
moglichkeiten. Von dieser neuen Konzeption ausgehend, formuliert
Vladimir Markovi¢ (1989) die Idee, daB die Erzdhlungen Belkins ihre fiir
die ,,Klassik* charakteristische Sinnkomplexitiit aus der ,,aktiven Wechsel-
wirkung mit der heterogenen belletristischen Umgebung* bezégen. Um die
neue ,klassische* Qualitit der in vielen Komponenten ,,belletristischen* Er-
zdhlungen zu erklédren, bediirfe es einer methodologischen Neuorientierung.
Anstatt einzelnen Entlehnungen nachzugehen, miisse man ihre ,,wech-
selseitige Uberschneidung® (B3aumomnepeceuenne) rekonstruieren. Denn
diese fiihre zu jener ,,wechselseitigen Transformation* (B3aumorpeo0Opa-
3oBaHue) der konventionellen Motive, auf der das neue, semantisch
komplexe, ,.klassische* Sujet der Puskinschen Prosa beruhe.
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Die inter-textuelle Allusion hat in den Erzdhlungen Belkins durchaus
unterschiedliche Funktionen. Parodie ist allenfalls dann im Spiel, wenn die
Imitation eines fremden Stils dessen konzeptuelle Begrenztheit und men-
talitdtsgeschichtliche UnzeitgemiBheit vorfiihrt*'. Sobald aber mit dem
fremden Stil eine fremde Geschichte oder ein narrativer Typus assoziiert ist,
werden Funktionen aktiv, die sich nicht mehr unter den engen und
buchstiblich ein-seitigen Begriff der Parodie subsumieren lassen. Wir
wollen hier drei nicht-parodistische Intentionen der Intertextualitit unter-
scheiden.

Die erste von ihnen hat Puskin in seinem unvollendeten Roman v pis’ -
mach (,,Roman in Briefen®, 1829), in dem er den Personen manche seiner ei-
genen metapoetischen Uberlegungen unterschiebt, selbst vorgezeichnet. Im
fiinften Brief schreibt die literaturbegeisterte Liza an ihre Freundin:

Sl ynTaro oyeHb MHOro. Thl HE MOXelllb BOOOPa3uThb, KaK CTPAHHO YUTaThb B
1829 rony pomaHn, nucannbiit B 775-M. Kaxkercs, 6yqTo BIpyr U3 CBOCH rOCTH-
HHOY BXOJVM MbI B CTAaPMHHYIO 3aJly OOMTYIO IITO(OM, CaJMCs B aTIacHbIE
IIyXOBBIE Kpecya, BUIUM OKOJIO ce0sl CTPaHHbIE IUIAThsI, OHAKO XK 3HAKOMBbIE
JMLA, U y3HAEM B HMX HALUUX J[sAOLIEeK, 0aOylleK, HO MOMOJIOJIEBLUIUMH.
bonbmero yacTuro 3TM poMaHbl HE HMMEKOT JPYroro AocTtouHcTBa. IIpo-
UCILIECTBUE 3aHUMATEJBHO, MOJIOKEHNE XOPOILIO 3allyTaHO,— HO benbkyp ro-
BOpUT Koco, HO IllapnorTa oTBEYaeT KpUBO. Y MHBII YEJIOBEK MOT Obl B35ITh
rOTOBBIN IUIaH, TOTOBBIE XapaKTepbl, UCIIPABUTh CJIOT U OECCMBICIULBI, J1O-
MOJIHUTBL HEJJOMOJIBKM — W BBIIIEN Obl NPEKpacHbIl, OpUTMHAIBbHBIA POMAH.
Ckaxu 310 OT MeHsl Moemy HebsarogapHomy P*. ITonHo emy TpaTuTh ym B
pasroBopax ¢ anriamyankamu! IIycTb OH MO cTapoil KaHBE BBIIILET HOBBIE
y30pbl U NPEACTAaBUT HaM B MAJICHbKOW paMe KapTHHY CBETa U JIIOfEH, KO-
TOPBIX OH TaK XOpoLlIO 3HaeT. (49 f.)

Ich lese sehr viel. Du kannst Dir nicht vorstellen, wie seltsam es ist, im Jahr
1829 einen Roman aus dem Jahr 1775 zu lesen. Wie wenn wir mit einem Mal
aus unserm Wohnzimmer in einen altertiimlichen, mit schwerem Stoff ausge-
schlagenen Saal treten, uns in atlasgldnzende, daunengefiillte Sessel setzen und
um uns herum seltsame Kleider sehen, jedoch bekannte Gesichter und in ihnen
unsere Onkel und GroBmiitter erkennen, aber in jlingerer Gestalt. Groftenteils
haben diese Romane keinen andern Wert. Die Begebenheit ist unterhaltsam, der
Knoten gut gekniipft, aber Belcour spricht schief und Charlotte antwortet
krumm. Ein kluger Mensch konnte den fertigen Plan, die fertigen Charaktere
nehmen, den Stil und die Ungereimtheiten korrigieren, das nicht Ausgesproche-
ne ergidnzen, und heraus kidme ein schoner, origineller Roman. Sag das von mir
meinem undankbaren R*. Er soll aufhoren, seinen Geist in Gespriachen mit Eng-

2 Nach Vinogradov (1941, 483) iibernimmt Puskin seit Mitte der zwanziger Jahre die

historische Aufgabe, den in der russischen Kultur vorherrschenden ,,stilistischen For-
malismus‘ zu destruieren, die ,,Hauptbremse* fiir die Entwicklung des Realismus.
Dies erreiche er, indem er einerseits die herrschenden Stilsysteme imitiere und entlar-
ve und anderseits die Korrelation zwischen einem Stil und dem engen Kreis seiner
Begriffe aufweise, die Grenzen seiner semantischen Moglichkeiten aufzeige.
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landerinnen zu vergeuden. Moge er auf einem alten Gewebe neue Muster sticken
und uns in dem kleinen Rahmen das Bild der Welt und der Menschen geben, die
er so gut kennt.

Wir wollen solche Korrektur an den Mustern der Vergangenheit, die bei
Puskin selbst freilich wesentlich tiefer reicht, als dem literaturbeflissenen
Friulein vorschwebt?, Kontrafaktur nennen. Von der riickwirtsgewandten
Parodie, die destruiert, unterscheidet sich diese Form durch die neue
Konstruktion psychologisch plausiblerer Handlungsmodelle, die freilich —
wie schon ausgefiihrt — in sozialer Hinsicht nicht unbedingt reprisentativ
sind. Natiirlich deckt die Kontrafaktur die ,,Ungereimtheiten* (6ec-
cmbicinnbl) des Pritextes auf und driickt auch eine metapoetische Kritik am
falschen Weltmodell des Vorgingertextes aus, aber anders als in der blofen
Parodie wird hier konstruktiv ein neues Bild von Charakteren und
Handlungen entworfen. So wird Karamzins sentimentalem Sujet vom Un-
tergang eines Médchens aus niederem Stande, das in der Literatur der Zeit
zur Schablone erstarrt war, das sozial untypische, aber psychologisch hochst
plausible Sujet von Dunjas Aufstieg entgegengesetzt.

Eine zweite Funktion intertextueller Anspielung besteht in der Konkre-
tisation der Geschichte, in der Vertiefung der charakterologischen Portriits,
in der Profilierung der Handlungsmotivation. Fiir diese Funktion miissen
wir zwei Modi unterscheiden.

Im ersten Modus kommt die Konkretisation ex negatione zustande,
durch die Abweisung suggerierter Analogien, genauer: durch die narrative
Widerlegung falscher Aquivalentsetzungen. Es ist schon mehrfach fest-
gestellt worden, dal} sich Erzihler und Helden der Erzdhlungen Belkins an
literarischen Schemata orientieren, die sich im Verlauf der Geschichte als
unzutreffend erweisen. Am klarsten hat die Widerlegung existentialisierter
Literatur Jan van der Eng (1968a, 10) beschrieben:

La situation au début des récits est modelée sur un ou plusieurs sujets conven-

tionnels. Le renversement de cette situation initiale fait naitre d’autres schémas

traditionnels qui 2 un moment donné prennent le contresens de leurs modeles. Ce

jeu sert a caractériser les personnages. Tantot c’est le narrateur qui suggere des

points de contact entre leur vie et certains sujets littéraires. Tantot ce sont les

personnages eux-mémes qui affectent un role littéraire, soit pour se dissimuler
derriere cette pose, soit pour pousser leurs intéréts. Il en résulte dans tous les cas

que leur portrait se compose de plusieurs schémas littéraires, souvent opposés

I’un a I’autre. Ce qui acheve la complexité psychologique de ce portrait, c’est que

I’antinomie entre leur vie, modelée sur des conventions littéraires, et cette méme
vie, représentée sans objets d’imitation, se fait sentir 2 maint endroit.

* In der Handschrift steht iibrigens statt des spiteren ,,die fertigen Charaktere nehmen‘*

,,die Charaktere veriandern (mepeMeHHTH XapaKTepEhl, 566).
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Intertextuelle Relationen sind also in den Novellen selbst mit dargestellt,
als Kontrast zwischen dem realen Verhalten der Personen und den literari-
schen Schemata, denen sie selbst oder die Erzihler folgen. Die Helden und
auch die Ich-Erzdhler erscheinen ja sidmtlich als Leser, mag sich ihre
Lektiire auch — wie im Falle Samson Vyrins — auf die Bibel beschrinken.
Die Heldin des Schneesturms war mit franzosischen Romanen erzogen
worden und war ,.folglich® (sledstvenno) verliebt. Puskin fokussiert das
fatale sledstvenno und stellt die Lebenstauglichkeit existentialisierter
Literatur auf die Probe. Immer wieder miissen seine Helden die Erfahrung
machen, dal} die Verinnerlichung literarischer Schemata blind macht fiir die
Erkenntnis der unvorhergesehenen Entwicklungen des realen Lebens.

Puskins Intertextualitit spielt mit der Inertia der Rezeption von Litera-
tur. Der Leser wird sich zunéchst einlassen auf die Schablonen, die thm der
Text suggeriert (romantisch-ddmonischer Held im Schuf3, romantische
Verschworung zweier Liebender gegen die Eltern im Schneesturm, Un-
tergang des einfachen Midchens, das von einem Vertreter hoherer Stinde
verfiihrt wird, im Stationsaufseher). Das Schema fiihrt jedoch in die Irre, das
Leben sieht in Wirklichkeit anders aus, als es die Literatur vor-gesehen hat.
Die Motivationen, die die Personen, literarischen Vorbildern folgend, fiir ihr
Handeln suggerieren, werden von ihrem Verhalten widerlegt. Der Leser ist
aufgefordert, jenseits der angebotenen Erklidrungen jene unliterarischen
BewuBtseinshaltungen zu rekonstruieren, die das Handeln der Personen
tatsichlich leiten. Dabei helfen ihm die vergegenwirtigten Texte. Sobald der
Leser die ,nackten‘ Geschichten mit ihren literarischen Aquivalenten kon-
frontiert und sowohl nach Ubereinstimmungen wie Divergenzen fragt, er-
hilt er Anregungen, die ihm erlauben, zumindest eine Hypothese iiber den
Inhalt des Ausgesparten zu erstellen.

Die Widerlegung literarischer Vorbilder zeitigt noch andere Wirkungen
als die der psychologischen Vertiefung. Die ironische Fokussierung der
Schemata zielt letztlich auf die BloBlegung des Schematismus, der jeglicher
literarischen Darstellung inhédrent ist. Wenn die Losung, die das ,reale
Leben‘ bietet, unglaubwiirdiger, unwahrscheinlicher, romantischer sein
kann als alle literarischen Fiktionen, dann ist daraus der Schluf3 zu ziehen,
daf} die notwendig stilisierende und schematisierende literarische Gestaltung
die Vielschichtigkeit und Unvorhersagbarkeit der Wirklichkeit immer schon
verfehlt. So gesehen hat die Widerlegung der Schemata metaliterarischen
Charakter. Die Erzdhlungen Belkins erweisen sich als Literatur iiber die
Literarizitit, als Literatur, die sich géngiger literarischer Motive bedient, um
mit ihrer Hilfe eine iiberraschende, unliterarische Losung zu gestalten, die
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das ,lebendige Leben‘ anbietet, und um selbstironisch den notwendigen
Schematismus jeder Literatur bloBzulegen.

Im zweiten Modus der Konkretisation wird die Geschichte durch die Ex-
pansion der Aquivalenz komplettiert. Das betrifft vor allem die unschein-
baren Allusionen, deren Pritexte in der Geschichte keinerlei narrative Rolle
spielen, weder dem Erzdhler als Erkldrungsmodell vorschweben noch von
den Helden existentialisiert oder zur Durchsetzung ihrer Interessen benutzt
werden. Hierzu gehoren etwa die expliziten Vergleiche einzelner Hand-
lungsdetails mit entsprechenden Ziigen in fremden Werken, wie etwa der
Vergleich von Vyrins Jammer mit der Klage des Dieners Terent’i¢ in Ivan
Dmitrievs Ballade Karikatura, aber auch die vielen Allusionen, die die
Mottos der Novellen, die Namen von Protagonisten oder verdeckte Zitate
signalisieren, ohne daB3 die Pritexte im Horizont der dargestellten Welt
erscheinen. Die expandierte, d.h. tentativ auf nicht aktivierte Motive der
beiden Texte ausgedehnte Aquivalenz ergibt zuweilen iiberraschende Be-
funde und kann sogar fiir die in der Geschichte nicht ausgefiihrten inneren
Motive der Helden hochst plausible Konkretisationen bereithalten. Der
Pritext soll hier also nicht als untaugliches, irrefiihrendes Erkldrungsschema
abgewiesen, sondern als Spender moglicher Motivationen benutzt werden.
Durch Aktualisierung bislang nicht realisierter Ahnlichkeiten, aber auch
vielsagender Kontraste hilft die inter-textuelle Beziehung somit die Liicken
der Geschichte auszufiillen.

Die intertextualistische Analyse der Erzédhlungen Belkins wird zu einer
Reihe von Fragen herausfordern, von denen hier drei vorweggenommen
seien.

Inwiefern ist die intertextuelle Allusion ein poetisches Verfahren? Hat
Michail Bachtin die ,Dialogizitit, die das Konzept der Intertextualitit
prafiguriert, nicht als genuin prosaische Struktur bestimmt, die sich am
vollkommensten im Roman verwirklicht und die den poetischen Gattungen
zutiefst fremd ist?* Bachtins rigoroser AusschluB der Poesie von der
Dialogizitit ist sowohl theoretisch kritisiert und korrigiert als auch praktisch
widerlegt worden®*. Und es geht hier auch gar nicht darum, eine natiirliche

= Vgl. Bachtin 1934-1935, dort bes. das Kapitel iiber ,,Das Wort in der Poesie und das
Wort im Roman*, wo kategorisch festgestellt wird: ,,In den im engeren Sinne poeti-
schen Gattungen wird die natiirliche Dialogizitit des Wortes kiinstlerisch nicht ausge-
nutzt. Das Wort geniigt sich selbst und setzt jenseits seiner selbst keine fremden Au-
Berungen voraus. Der poetische Stil ist aufgrund seiner Funktionsbestimmung [uslov-
no] von jeglicher Wechselwirkung mit einem fremden Wort, von jeglichem Seiten-
blick auf ein fremdes Wort abgetrennt* (98).

** Die theoretische Auseinandersetzung hat vor allem Renate Lachmann (1982) geleistet,
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Affinitit der Intertextualitiit zu einer der beiden literarischen Hemisphiren
festzustellen. Was behauptet werden soll, ist lediglich, daB die intertextuelle
Allusion zu den Verfahren gehort, die eine poetische Lektiire der
Erzdhlungen Belkins befordern.

Sobald die Anspielung identifiziert ist, wird das alludierende Motiv ak-
tualisiert und zunichst aus seinem narrativen Zusammenhang gerissen. Es
erhilt ein Gewicht, das seine Stelle in der Hierarchie der Motive entschei-
dend veriandern kann. Dann bremst die Allusion die Lektiire, verhindert den
Fortgang zum néchsten Motiv und zieht den Leser in die Text-, Tiefe‘, d.h.
lenkt seine Aufmerksamkeit auf die Aquivalenz mit Motiven der
literarischen Vergangenheit. Aufgeladen mit Sinnenergien, die es aus der
spezifischen Relation zu seinen Aquivalenten bezieht, kann das alludierende
Motiv neue Beziehungen zu andern Motiven seines Textes aufnehmen.
Dabei geben nicht nur Allusionen auf ganz unterschiedliche Texte, sondern
auch die unterschiedlichen poetischen Verfahren einander semantisches Pro-
fil. In den Erzdhlungen Belkins bilden die heterogenen Allusionen gemein-
same Bedeutungspotentiale aus, die mit den Sinnimpulsen der beiden andern
Verfahren zusammenwirken.

Hiermit ist teilweise auch schon die zweite Frage beantwortet, die lauten
konnte: Wie 148t sich die Intendiertheit einer Allusion ausmachen?

Es gibt fiir die Intertextualitit natiirlich keine methodische Heuristik,
geschweige denn die Moglichkeit des Beweises. Auch wenn wir uns auf Al-
lusionen beschrinken, die eindeutig signalisiert erscheinen, wird ihre In-
tendiertheit nicht jeden Leser iiberzeugen. Und ein Konsens iiber die Aus-
dehnung der von einem Allusionssignal angezeigten Aquivalenz wird erst
recht schwer herzustellen sein. Die Rekonstruktion der Autorintention wird
nicht zuletzt dadurch erschwert, dal3 Puskin sich wenig um die Nachvoll-
ziehbarkeit seiner zahllosen Andeutungen kiimmert. Das hat schon sehr tref-
fend Lev Tolstoj festgestellt. Nach dem Bericht seiner Frau sah er PuSkins
Haltung zum Leser deutlich von seiner eigenen unterschieden: ,,Wenn
Puskin eine Kkiinstlerische Einzelheit [XymosKecTBeHHast ITOIPOOHOCTB]
beschreibt, tut er das mit Leichtigkeit [nerko] und sorgt sich nicht darum, ob
sie vom Leser bemerkt und verstanden wird, er [Tolstoj] dagegen dringt

dariiber hinaus hat sie in Werkanalysen (1980, 1984, 1987) an der Lyrik Majakovs-
kijs, der Mythopoetik der Akmeisten und jetzt auch an Lomonosovs, DerZavins und
Puskins Versionen von Horaz’ Exegi monumentum dialogisch-intertextuelle Struktu-
ren aufgewiesen; vgl. jetzt auch ihr Buch Geddchtnis und Literatur (1990).
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sich dem Leser mit dieser kiinstlerischen Einzelheit gleichsam auf, bis er sie
ihm vollstindig klar gemacht hat [moxa sicHO He pacTonkyeT ee]*>.

Wir stehen hier wieder vor dem Kardinalproblem des Verstehens, das
nur im trial-and-error-Verfahren der ,hermeneutischen Spirale® von ,Divi-
nation‘ und ,Konstruktion‘ zu iiberwinden ist. Das erste Aufspiiren einer Al-
lusion wird immer der Intuition iiberlassen bleiben. Die vermutete Ver-
bindung ist dann versuchsweise durchzuspielen und in ihrer Reichweite zu
erproben. Durch tentative Ausdehnung der Aquivalenz und die Suche nach
weiteren Kontaktpunkten konnen wir die Vermutung in jene Gewilheit
tiberfiihren, die fiir das richtige Verstehen der einzige Garant ist. Ein wich-
tiges Argument fiir die Intendiertheit einer Allusion und des fiir sie rekon-
struierten Sinnpotentials wird die Kompatibilitit mit den Bedeutungs-
impulsen anderer Allusionen und anderer Verfahren sein.

Welche Verbindlichkeit kann schlieBlich die gefundene Intertextualitit
fiir die Lektiire beanspruchen? In seinem Beitrag zum Hamburger Intertex-
tualititskolloquium gab Karlheinz Stierle (1983, 10) zu bedenken, dafl ein
Werk ,.in produktionsisthetischen intertextuellen Beziigen stehen kann, die
der Aktualisierung durch den Leser nicht bediirfen. Und Wolf-Dieter
Stempel (1983, 97) fragte, auch im Hinblick auf meine Intertextualitétsstu-
dien zum Stationsaufseher”®, ,ob denn die Forderung einer ,lecture
relationnelle‘ [Genette] der kontrastiven Prédsenthaltung eines Vortextes in
allen seinen Einzelheiten im Rahmen einer sich auf der Objektebene vollzie-
henden Rezeption iiberhaupt billigerweise erhoben werden kann*. Stempels
Plidoyer fiir die systematische Beriicksichtigung der dem gebildeten
,2Amateurleser moglichen Rezeptionsleistung lduft letztlich darauf hinaus,
die intertextuelle Dimension nicht mehr im Einzeltextbezug, sondern nur
noch in der Gestalt ,generischer Intertextualitit, die sich auf ganze
Gattungsmodelle bezieht und im Text selbst inszeniert wird, als dsthetisch
erfahrbar anzuerkennen, also dem Leser die von den Intertextualisten
geforderte ,,Zweidimensionalitit des Konkretisationsprozesses* zu erlassen.

Man wird einrdumen konnen, daf} bei vielen Autoren nach der Verarbei-
tung literarischer Modelle zu fragen, ergiebiger sein diirfte, als jedem ein-
zelnen Kontakt mit moglichen Referenztexten nachzugehen. Entscheidend
anders aber verhilt es sich im Fall des Belkin-Zyklus, dessen Untersuchung
Stempels Einwinde gegen die Intertextualitdt provoziert zu haben scheint.
Hier ist auch der Amateurleser aufgefordert, die deutlich signalisierten und
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S.A. Bers, Vospominanija o grafe L.N. Tolstom, Smolensk 1893, S. 37 (zit. nach
Ejchenbaum 1937, 86).
% Schmid 1981, 1983.
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hochelaborierten Bezugnahmen auf bestimmte, eindeutig identifizierbare
Einzeltexte zu realisieren. Meinem Hinweis (1981, 127), dal in dem
homogenen, hochbelesenen Adressatenkreis PuSkins auch die verborgensten
Subtexte und feinsten Allusionen verstanden worden sein muf3ten, begegnet
Stempel (103 f.) mit dem Argument, das bedeute keineswegs, dal} die
,betreffenden Leser die Verarbeitungsleistungen Puskins im &sthetischen
Wahrnehmungsakt relationell vergegenwirtigt hitten. Nun ist iiber die
faktische Rezeption, vor allem iiber den Anteil dsthetischer Aktualisierung,
nur wenig in Erfahrung zu bringen. Aber es scheint mir kein Zweifel daran
begriindbar, da} die im relationalen Dechiffrieren liberaus geschulten Leser
der Puskinzeit sowohl die Kontrafaktur zu allseits bekannten Pritexten, die
— wie Karamzins Arme Liza — zu Reprisentanten ganzer Epochenstile
wurden, als auch die Konkretisation der Geschichte durch Riickgriffe etwa
auf die Biicher des Alten und Neuen Testamentes semantisch und dsthetisch
tatsdchlich ummiinzen konnten. Gewill wird der durchschnittliche
Laienleser von heute diese Leistung nicht mehr ohne weiteres erbringen
konnen. Die literarischen Pritexte, auf die etwa der Stationsaufseher an-
spielt, werden ihm kaum mehr gegenwirtig sein, und sogar die Vertrautheit
mit den biblischen Geschichten, die die Novelle voraussetzt, ist — nicht nur
im Kulturkontext der Sowjetunion — keineswegs mehr selbstverstindlich.

Die an sich sympathische Beriicksichtigung des Amateurlesers wird nun
allerdings problematisch, wenn ihr wesentliche Teilstrukturen des Werks, ja
im Grunde seine Gestalthaftigkeit geopfert werden sollen. Denn es ist ja
nicht Bildungsbeflissenheit oder Freude an der Textarchédologie und auch
nicht lediglich die Aussicht auf einen semantischen Mehrwert, die uns fiir
die Erzihlungen Belkins eine relationale Lektiire fordern lassen, sondern
zum einen die narrative Integration mancher Pritexte, die den Helden als
Modelle geheimer Identifikation und Imitation vorschweben, und zum an-
dern das Gestaltdefizit, der Pridgnanzbedarf der hochselektiven und in
vielem rétselhaften Geschichten. Und es geht nicht nur um das Ausfiillen
von Liicken, sondern auch um die semantische Integration mancher ausge-
filhrter Motive, die, ohne intertextuellen Rekurs schwer erkldrbar und auch
nie befriedigend gedeutet, die Schliissigkeit, Prignanz und Okonomie der
Geschichte in Frage stellen.

Dariiber darf nicht hinwegtduschen, da} die Erzdhlungen Belkins auch
ohne Intertextualitdt, wie es scheint, zumindest in unserm Jahrhundert im-
mer schon irgendwie verstanden und als Meisterwerk goutiert wurden. Es
wire nur zu lberpriifen, mit welchen Verkiirzungen und Vereinseitigungen
Verstindnis und GenuB} in vielen Féllen erkauft wurden. Um die Kohirenz
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der Geschichte und die Integration aller Motive besorgt zu sein, scheint aber
besonders bei Texten angezeigt, die — wie der Stationsaufseher oder der
Schuf3 — zu verkiirzenden, voluntaristischen Sinnzugriffen geradezu
einladen und im Verlauf ihrer Rezeptionsgeschichte immer wieder in den
Dienst moralischer Belehrung und ideologischer Indoktrination genommen
worden sind”’.
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Offensichtlich von Stempels Pliadoyer fiir den Amateurleser inspiriert, wirft mir Ar-
min Knigge in seiner etwas zu wenig differenzierenden Polemik gegen die gesamte
Intertextualititsforschung (1984, 38-42) vor, ich erhobe meine ,,wissenschaftliche
Werkbeschreibung® des Stationsaufsehers ,,in einer problematischen Weise zur Inter-
pretationsnorm* und konne die ,,reale Rezeptionsgeschichte* der Novelle nur als eine
,2Anhdufung inkompetenter und damit irrelevanter Meinungsauf3erungen* auffassen.
Die Realisierung der gefundenen Allusionen, fiir die ,,der Nachweis einer auktorialen
Absicht in vielen Fillen nicht moglich® sei, werde ,,dem Rezipienten direkt oder indi-
rekt als eine Pflicht auferlegt®. ,,Um einen solchen Anspruch auszuschliefen‘, bevor-
zugt Knigge fiir seine eigenen Untersuchungen zum Ehernen Reiter den Begriff der
»assoziativen Bedeutung®. Mit dem weiteren, sehr unterschiedliche Sinnbeziige ab-
deckenden Begriff ist natiirlich wenig gewonnen. Dall wer immer Sinn zu verstehen
und auszulegen sucht, sich im Umkreis von Hypothesen bewegt, versteht sich von
selbst und braucht nicht eigens durch vieldeutige Begriffe unterstrichen zu werden.
Den Nachweis fiir die Richtigkeit von Hypothesen einzuklagen heifit das Geschift
des Interpretierens zu verkennen, das seine Verifikation einzig in der Plausibilitit fin-
det. Ich habe mich in der Stationsaufseher-Analyse nur auf sehr wahrscheinliche Be-
zlige beschrinkt und ihre Intendiertheit durch die im Text enthaltenen Signale zu er-
weisen gesucht. Dabei kann ich natiirlich einem schlechten hermeneutischen Zirkel
aufgesessen sein. Aber dies miiite man mir schon im Einzelfall nachzuweisen sich
bequemen. Jeder Interpret setzt seinen Sinn, ob er will oder nicht, mag er sich auch
noch so vorsichtig dulern und die Freiheit des Lesers beteuern, als einen allgemeinen.
Die Leser von Interpretationen sind im Regelfall ja auch nicht an individuellen Reak-
tionen, sondern an der semantischen Identitit des Werks interessiert. Zur Identitit des
Stationsaufsehers gehoren aber bestimmte Bezugnahmen auf Traditionen und Pri-
texte, ja sogar die Bereithaltung bestimmter Sinnpotentiale. Und diese zu aktualisieren,
gibt der Text dem Leser tatsdchlich auf. Der Interpret, der seine Sinnbefunde als
unverbindlich deklariert, unterlauft seine Aufgabe, die ja gerade darin besteht, das All-
gemeine des Sinns erkennbar zu machen. Wer seine Befunde als subjektiv relativiert,
unterstellt letztlich, es sei im Deuten Objektiveres zu erzielen als eine Hypothese.
Damit soll keineswegs fiir eine apriorische Gleichberechtigung aller Sinngebungen
pliadiert werden. Die Dignitédt einer Hypothese bemift sich zuallererst danach, wie
vollstidndig und genau der Text zur Kenntnis genommen wurde. Dal} gerade die No-
velle vom Stationsaufseher in der Geschichte ihrer Rezeption sehr selektiver, verkiir-
zender und ideologisch interessierter Lektiire ausgesetzt war, wird im folgenden Kapi-
tel zu zeigen sein.



96 Erster Teil: Poesie und Prosa

3. Die Realisierung und Entfaltung von Sprichwortern, Redensarten und
semantischen Figuren

Das dritte Verfahren griindet auf dem fiir die Hemisphédre der Wortkunst
charakteristischen ,,Sprachdenken*?. Das archaische ,,mythische Denken‘*
poetisch iiberformend, unterscheidet sich das Sprachdenken von dem die
Neuzeit beherrschenden ,mentalen® Denken®® durch das Fehlen der
Kategorie des Zeichens, der Konventionalitdt und durch die grundsétzliche
Durchléssigkeit der im neuzeitlichen Denken streng gezogenen Grenzen
zwischen Wort und Sache, Rede und Handlung. Aus seinem mythischen
Substrat hat das poetische Denken auch die Tendenz zur Realisierung und
Entfaltung von verbalen Motiven und semantischen Figuren ererbt, wobei es
die urspriingliche magische Funktion in eine #sthetische verwandelte™.

In der poetisierten Prosa Puskins betreffen die Verfahren der Realisie-
rung und Entfaltung phraseologische Wendungen, semantische Figuren und
paromische Redeklischees. Die Realisierung besteht im quasi-primitiven
Wortlichnehmen der in der Fiktion in einem figiirlichen Sinne gemeinten
Wendung, Trope oder Paromie. Die Entfaltung verwandelt die im
buchstéblichen Sinne verstandenen Verbalmotive oder die an Details der
Geschichte aufscheinenden semantischen Figuren des Widerspruchs (An-
tithese, Paradox, Oxymoron) in Formeln, aus denen sich das ganze Sujet
oder zumindest seine wesentlichen Teile zu entwickeln scheinen. In be-
stimmten Féllen aber ist es nicht die die eigentliche Bedeutung von Wort-
motiven, die zur Sujetlogik expandiert, sondern ein innerfiktional tiberhaupt
nicht aktualisierter {ibertragener Sinn.

In jeder der fiinf Novellen finden sich mehrere solcher realisierten und
entfalteten Sujetformeln. Besondere Aufmerksamkeit verdienen die Sprich-
worter. Selbst schon abgeschlossene Mikrotexte, die keines Kontextes mehr
bediirfen, um einen Sinn zu erhalten®, fungieren sie in einer gewissen
Hinsicht wie die Pritexte einer inter-textuellen Beziehung. So wie manche

28

Zu diesem Konzept Aleksandr Potebnjas und Andrej Belyjs vgl. Hansen-Love 1978,
45-48, 169 f.

Zu dessen Strukturen vgl. Cassirer 1925 und Meletinskij 1976. Zu den Phidnomenen
des neo-mythischen Denkens in der Moderne vgl. den Sammelband Mythos in der
slawischen Moderne (= Schmid [Hg.] 1987a).

Zur ,mentalen BewuBtseinsstruktur der ,,perspektivischen Welt* der Neuzeit im Ge-
gensatz zu den ,,archaischen®, , magischen®, , mythischen* Epochen der ,,unperspekti-
vischen* Friihzeit und dem ,,integralen” Denken in der ,,aperspektivischen Welt* der
Moderne vgl. Gebser 1949-1953.

Grundlegend dazu: Hansen-Love 1982.

2 Vgl. Permjakov 1970.
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literarischen Muster den Protagonisten als Modelle vorschweben, die sie
bewuf3t oder unbewullt zu existentialisieren suchen, so werden auch die
volkstiimlichen Weisheiten fiir die Personen, die sie zitieren oder sich
insgeheim auf sie berufen, zu Schemata fiir die Deutung der Welt.

Die pragmatische Funktion der Volksweisheiten, die Erfahrungen zum
Schema verallgemeinern, wird im Schneesturm ausdriicklich thematisiert.
Nachdem sich Mar’jas Eltern mit Hilfe von Sprichwortern iiber den be-
scheidenen sozialen Status Vladimirs, des Werbers um die Hand der Toch-
ter, hinweggetrostet haben, hei3t es im Erzihltext:

[HOCHOBHHLI I/I] HPAaBCTBEHHBIC ITIOT'OBOPKHU 6BIBaIOT YOIUBUTCIBHO ITOJIE3HBI

B TeX CIIy4asiX, KOra MbI OT ce6s Mall0o YTO MOXKEM BBIIYMAaTh cebe B
ompasnaHue. (82)*

[Sprichworter und] moralische Redensarten pflegen immer dann von erstaunli-
chem Nutzen zu sein, wenn uns selbst wenig zu unserer Rechtfertigung einfillt.

Die volkstiimlichen Mikrotexte konnen genauso in die Irre fiihren wie
die literarischen Pritexte. In manchen Fillen werden die Sprichworter
falsch auf die Wirklichkeit angewandt und die Redensarten unbedacht, in fa-
taler Blindheit fiir ihren zweiten — figiirlichen oder eigentlichen — Sinn aus-
gesprochen. Gleichsam hinter dem Riicken derer, die sich auf sie berufen,
beginnen die Pardmien ein eigenes semantisches Leben zu fiihren und sich
zu Geschichten auszufalten, die den aktuellen, lokalen Sinn der Perso-
nenrede ad absurdum fiihren und die tiefe Weisheit, aber auch die geféhr-
liche Doppelsinnigkeit der volkstiimlichen Redeklischees illustrieren.

Das eigene Sujetleben der einmal beschworenen Parémien bedingt auch
die kategoriale Differenz zu den russischen Sprichwortkomddien im ersten
Drittel des Jahrhunderts. In den duflerst populidren und auch von Puskin ge-
schitzten Vaudevilles eines Chmel’nickij und Sachovskoj exemplifizierte
die Handlung eine im Titel angekiindigte Volksweisheit. Die Pardmie blieb
in der Komdodie, auch wenn sie nicht auf direktem Wege zu ihrer Wahrheit
gelangte, eine von vorneherein feststehende auktoriale Formel fiir das All-
gemeine, die vom besonderen Fall lediglich zu exemplifizieren war. Der
einzelne Fall konnte durchaus eine neue, vielleicht sogar iiberraschende
Facette des Allgemeingiiltigen zur Erscheinung bringen, aber er bestitigte
letztlich die bestehende Ordnung und bot auch keinen Anla3, an der Verfiig-
barkeit der Pardmien fiir einsinnige Welterkldrungen zu zweifeln.

Um MiBverstindnisse zu vermeiden: nicht die Sprichworter und Re-
densarten selbst sollen hier als poetisch, wortkiinstlerisch betrachtet werden,

¥ Die eingeklammerten Worter finden sich in der Variante (615).
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sondern die Verfahren ihrer Realisierung und Ausfaltung. Fiir diese haben
wir wieder drei Modi zu unterscheiden, die auch unterschiedliche Mal3e der
narrativen Integration zeigen.

Im ersten Modus sind die Sprichworter und Redensarten gar nicht ex-
plizit im Text gegeben, sondern in einzelnen nicht pardmisch gemeinten
Wortmotiven, in Eigennamen, aber auch in Szenen kryptogrammatisch —
verbal oder bildlich — verborgen. Ist einmal seine pardmische Potentialitéit
aktualisiert, entfaltet sich der Mikrotext, ohne in den Horizont der Personen
und Erzdhler einzutreten. Er erscheint lediglich auf der transfiktionalen
Ebene des werkimmanenten, abstrakten Autors. Eine narrative Integration
ist in diesen Féllen nicht erkennbar. Das Handeln in der erzdhlten Welt wird
vom Sinn der ausgefalteten Paromie lediglich interpretiert und
kommentiert.

Im zweiten Modus ist das Redeklischee explizit im Text gegeben, und
zwar fast immer in der Rede einer Person. Seine Entfaltung modifiziert oder
verkehrt freilich nicht selten den urspriinglichen, ,lokalen‘ Sinn, den die
Person intendiert hat, durch metonymische Verschiebung von einem Ak-
tanten zu einem andern oder durch Aktivierung nicht-intendierter Neben-
sinne. Die Sujetdynamik des eigenen Wortes bleibt den Personen verborgen.
Die narrative Integration betrifft nur die Auslosung des Vorgangs, das
unbedachte Aussprechen der Redensart und die falsche Anwendung des
Sprichworts. Einmal ausgesprochen, verselbstindigt sich die Paromie und
verwandelt sich wie das beschworende Wort des magischen Sprechens in
eine Realitét.

Der dritte Modus zeigt die stirkste narrative Integration. Die sprechen-
den Personen konnen von der ,iiberregionalen® Wahrheit ihrer Redensarten
und Sprichworter Kenntnis nehmen. Nicht nur tritt die Realisierung in ihren
Horizont ein, sie haben sogar — bewuf3t oder unbewuf3t — aktiven Anteil an
der Ausfaltung ihrer Rede.

In allen drei Fillen birgt die wortkiinstlerische Aktivierung des pardmi-
schen Potentials einen Konflikt mit der lebensweltlichen Logik des Han-
delns. Hier tritt jene Spannung zwischen narrativer und konstruktiver Logik
sichtbar an den Tag, die wir als ein Merkmal der Novellenstruktur be-
zeichnet haben. Die wortkiinstlerische Konstruktion wirft einen Schatten auf
die Eigengesetzlichkeit der dargestellten Welt. Die Ausfaltung der Re-
deklischees erweckt ja den Eindruck, als werde die erzidhlte Geschichte nicht
ausschlieBlich durch das Handeln autonomer Personen bestimmt, sondern
auch durch eine abstrakte Konstruktionslogik, die die nur scheinbar frei
agierenden Helden als Marionetten benutzt. Was aus dieser Perspektive wie
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eine selbstgeniigsam-artistische Sujetgesetzlichkeit aussieht, bildet sich auf
der lebensweltlichen Ebene der Fiktion als Schicksal ab, als eine geheime
Macht, die dem Wort der Person, seine magische Kraft entfesselnd, zu einer
unerwarteten Wahrheit verhilft.

Puskin, der Schiiler des franzdsischen Rationalismus, zeigt sich in sei-
nem Leben und seinem kiinstlerischen Denken als jeder Magie gegeniiber
aufgeschlossen. Die Vereinbarkeit von Aufkldrung und Aberglauben 148t er
den Erzdhler der Hauptmannstochter aussprechen. Grinev erklirt, daf er in
seinem Traum, der ihm Pugacev als blutriinstigen Hochzeitsvater gezeigt
hat, bis jetzt ,.etwas Prophetisches (HeuTro mpopoueckoe, 288) sehe:

YuraTenab U3BUHUT MEHSI: I/I60, BEPOSATHO, 3HACT IIO OIIBITY, KaK CPOIHO Ye-

JIOBEKY IIPENaBaThCSI CYeBEPHIO, HECMOTPSI Ha BCEBO3MOXKHOE IIpe3peHmne K
npenpaccygkaMm. (288 £.)

Der Leser wird mich entschuldigen, denn er weil3 wahrscheinlich aus eigener Er-
fahrung, wie sehr der Mensch trotz aller Verachtung von Vorurteilen dazu neigt,
sich dem Aberglauben hinzugeben.

Wie die iibernatiirliche Prophetie des Traums, der Wahrsagung und an-
derer Formen der Volksmantik und Divination nutzt PuSkin auch die ma-
gische Kraft der volkstiimlichen Redeformeln zu narrativen Zwecken. Aber
die Wahrheit der Paromien beweist sich, das zeigen Puskins Geschichten,
allzu oft erst in ihrer Transposition, in der Verschiebung vom Einzelnen auf
das Allgemeine, von einem Aktanten zu einem andern. Zu lokal verstanden,
d.h. zu sehr auf den konkreten Einzelfall bezogen, und zu figiirlich
aufgefalit, filhren die Volksweisheiten in die Irre. Zu ihrer Wahrheit
gelangen sie oft nur auf sehr verschlungenen Wegen. Einer dieser Wege ist
das Wortlich-Nehmen des im Redeklischee figiirlich Gemeinten oder —
umgekehrt — das doppelsinnige Verstehen eines eigentlichen Ausdrucks, das
heifit: ein Verstindnis, wie es der poetische Text erfordert.
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I. DER STATIONSAUFSEHER

Ero BbicOKOOsaropoiue He BOJIK
" TeOS HE CHECT

Seine Hochwohlgeboren sind doch
kein Wolf und werden dich schon
nicht fressen.

1. Soziale und psychologische Sinnlinien

Ein Reisender erzihlt von drei Begegnungen auf einer russischen Poststa-
tion. Bei seinem ersten Besuch macht er die Bekanntschaft des Aufsehers
Samson Vyrin, eines riistigen Witwers, und seines liebreizenden Tochter-
chens Dunja, das einerseits — wie der Vater stolz hervorhebt — ,,so verstindig
ist, so flink, ganz die selige Mutter*, das anderseits aber — was der Erzihler
selbst zu bezeugen weill — ,,ohne jede Schiichternheit, wie ein Madchen, das
die groBBe Welt gesehen hat“, mit den Reisenden umzugehen versteht, ja sich
von dem durchreisenden Erzédhler im Hausflur kiissen 1463t.

Nach einigen Jahren fiihren die Umstidnde den Erzéhler zu der Station
zuriick. Thr Aufseher ist aufféllig gealtert. Er lebt allein in dem nun ver-
wahrlosten Haus. Die Balsaminen an den Fenstern, die dem Reisenden beim
ersten Besuch aufgefallen waren, sind verschwunden, aber an den Winden
hingen noch die vier Bilder mit dem Gleichnis vom verlorenen Sohn. Durch
einige Glas Punsch gesprichig gemacht, erzdhlt der Stationsaufseher die
traurige Geschichte von Dunjas Ungliick, eine Geschichte, die den Erzéhler
— wie er unterstreicht — ,,damals tief ergriff und riihrte* (B To BpemMsi cunbHO
MeHs 3aHsiia u Tponyaa, 100). Ein junger Offizier, auf den Dunja dieselbe
besdnftigende Wirkung ausiibte wie auf andere ungehaltene Reisende hat
sich unter Vortauschung einer plotzlichen Erkrankung einige Tage von
Dunja liebevoll pflegen lassen und die Tochter dann nach Petersburg ent-
fiihrt. Kaum von der Krankheit genesen, die ihn nach dem Schrecken nie-
derwarf, hat sich der Alte zu Ful} auf den Weg in die Stadt gemacht. Aber al-
le Versuche, sein ,verirrtes Schédfchen* heimzufiihren, sind gescheitert.
Minskij, der Verfiihrer, hat ihn zweimal vor die Tiir gesetzt. Vyrin lebt jetzt
das dritte Jahr allein und hat von Dunja nie mehr etwas gehort. Als er in Pe-
tersburg war, hat er gesehen, daf sie in Luxus lebte, aber man weil3 ja, wie es
geht in der groBen Welt: ,,Sie ist nicht die erste und nicht die letzte, die ein
durchreisender Nichtsnutz erst verfiihrt, dann ausgehalten und schlieBlich
sitzengelassen hat (He ee nepByto, He €€ MOCJEAHIOID CMaHUJ MPOE3XKUM
noBeca, a TaM nojepkasn, ga u 6pocus, 105).
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Beim dritten Besuch ist die Station aufgehoben. Der Erzdhler erfihrt
von der dicken Bierbrauersfrau, die jetzt mit ihrem Mann das Haus bewohnt,
daB sich Vyrin zu Tode getrunken hat. Thr zerlumpter, rothaariger und ein-
dugiger Sohn zeigt dem Reisenden Vyrins Grab auf dem verwahrlosten
Friedhof. Im Sommer sei eine schone Dame vorbeigekommen — berichtet
der Junge — in einem Wagen mit sechs Pferden, sie sei von drei kleinen Herr-
chen, einer Amme und einem schwarzen Mops begleitet gewesen. Auf die
Nachricht, dal der Stationsaufseher gestorben sei, sei sie in Trdnen aus-
gebrochen, habe sich am Grab, zu dem sie den Weg selbst gefunden habe,
auf den Boden gelegt, habe dort lange gelegen und sei wieder weggefahren.

Warum hat sich Samson Vyrin zu Tode getrunken? Aus Kummer iiber
das unausweichliche Ungliick der geliebten Tochter? Das ist zumindest die
Antwort, die der Text bei prosaischer Lektiire suggeriert. Wie dem Vater,
dessen Befiirchtungen vom typischen Verlauf moralischer Geschichten ge-
prigt waren, so erschien auch den zeitgenossischen Kritikern und vielen spi-
teren Interpreten Dunjas Geschichte als Wiederholung des beweinenswerten
Schicksals all der armen Lisas, MasSas und Marfas, die — nach dem Muster
von Karamzins Armer Liza von einem Adeligen verfiihrt und ins Ungliick
gestiirzt — die sentimentalistische Massenliteratur im ersten Drittel des 19.
Jahrhunderts bevolkerten'. Das konventionelle Schema hielt viele Rezipien-
ten so sehr in seinem Bann, da} sie die entscheidende Abweichung in
Puskins Geschichte gar nicht wahrhaben wollten, nimlich Dunjas Gliick und
Vyrins — scheinbar — tragischen Irrtum.

Aber auch dort, wo man die Differenz zur Folie durchaus zur Kenntnis
nahm, tendierte man zu einer sozialen Begriindung von Vyrins Untergang.
Zahlreiche sentimentale Verfilmungen® haben diese Sicht kanonisiert, und
der Stationsaufseher ist zum Prototyp der in der russischen Literatur para-
digmatisch gewordenen Erzidhlung vom kleinen Beamten avanciert, ja, er
markiert fiir viele den Beginn der den Realismus prigenden Literatur der
sozialen Anklage.

Es gilt auch in der Puskin-Forschung nahezu als ausgemacht, dal Vyrins
Untergang mit sozialer Unterdriickung motiviert ist. Noch viele jiingere In-
terpretationen deuten Vyrin als ,,Opfer der ungerechten sozialen Ver-
hiltnisse (Stepanov 1961, 9). Mit ,,humanem und demokratischem Pathos*
demonstriere PuSkin — so Stepanov (1962, 69) — ,.das typische Schicksal ei-

' Zu dieser vgl. etwa Brang 1960, 207-264.

Kollezskij registrator (,,Der Kollegienregistrator), Sowjetunion 1925 (Regie: Ju. Zel-
jabuzskij), Nostalgie, Frankreich 1936 (V. Tourjansky), Der Postmeister, Deutsch-
land 1939/40 (G. Ucicky), Dunja, Osterreich 1955 (J. von Baky).
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nes einfachen Menschen, dessen Gliick in jedem beliebigen Augenblick
durch die rohe Willkiir der ,Herren des Lebens‘, durch die herrschende
Klasse zerstort werden kann®. Im Stationsaufseher, ,,der ersten realistischen
Erzédhlung iiber den armen Beamten®, die ,,den Grund legte fiir die demokra-
tische Erzidhlung von den Erniedrigten und Beleidigten®, steht nach der Auf-
fassung Gukasovas das ,,Schicksal des kleinen Mannes im Mittelpunkt der
Aufmerksamkeit des Autors (1949,177-191). Die Tragodie des Titelhelden
deutet recht schlicht auch Bel’kind (1974, 126): ,,Vyrin geht zugrunde, weil
er ein ,kleiner Mann‘ ist, und schon das verurteilt thn zum Leiden*. Mako-
gonenko (1974, 148, 151) zufolge zeigt Puskin, der in den Erzdhlungen Bel-
kins die Frage zu beantworten gesucht habe, wie ,,das individuelle Verhalten
des Menschen angesichts der ihn unterdriickenden Umstéinde sein solle, daf3
Vyrins Reaktion, die ,,Versohnung* (cmupenue), den Menschen ,,erniedrigt
und sein Leben sinnlos macht®. In dieser Deutungstradition wird dem Autor
die Intention sozialer Aufklirung unterstellt: ,,Puskin fiihrt den Leser vom
Mitleid mit dem erniedrigten kleinen Mann zum Erkennen der sozialen Un-
gerechtigkeit der herrschenden Gesellschaftsordnung (Michajlova
1976,80). Und noch Poddubnaja (1980a,17f.) erkldrt Vyrins Tragodie mit
dem ,,sozialen Konflikt“ zwischen dem ,,demokratischen Helden* und dem
,Vertreter einer hoheren sozial-hierarchischen Kategorie, dem zugestanden
wird, die Rechte dessen zu unterdriicken, der sich in der sozialen ,Tiefe‘ be-
findet".

Dieser soziologistischen Deutung, die die Novelle ideologischen Interes-
sen verfiigbar macht, steht schon seit langem eine textnéhere, letztlich aber
auch insuffiziente sozial-psychologische gegeniiber, die ihre klassische
Formulierung bei GerSenzon (1916a, 125-127) gefunden hat: Vyrin geht
nicht an einem ,,wirklichen Ungliick* (cyumiecTBeHHast HanacTb), sondern an
den Moralvorstellungen zugrunde, die in den vier deutschen Bildern vom
verlorenen Sohn ausgedriickt sind: ,,den Stationsaufseher hat die gingige
Moral [xopstuasi Mmopanb] vernichtet; selbst eine Schimire, ein Nichts, saugt
sie ganz real den Menschen das Blut aus; ihre Tyrannei, das ist der Gedanke,
den Puskin im Stationsaufseher ausgedriickt hat®.

GerSenzon ist wegen dieser Auslegung von den Soziologisten scharf an-
gegriffen worden. In hochspekulativen Ausfiihrungen, die Dunja allen Ern-
stes zur Wegbereiterin eines ,,VolksruBlands [Haponnast Poccus] erkléren,
,flir das das RuBland der Klassen nur eine Vorgeschichte ist*, wirft Ber-
kovskij (1960, 84) GerSenzon vor, das RuBlland der Klassen zu beschonigen,
indem er unterstelle, dal es ein ,,Land des Wohlergehens* gewesen sei.
Schon Leznev (1937, 218) hat GerSenzon entgegengehalten, Vyrins Be-
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fiirchtungen seien keine Schimire, sondern entsprichen der bitteren Realitit,
sie beruhten auf der Lebenserfahrung und nicht auf den moralisch belehren-
den Bildern.

Eine Vermittlung versucht Aleksandr Slonimskij (1959, 507); er betont
die ,,vollig unmerkliche Verschmelzung* von ,,sozialen* und ,,individual-
psychologischen Motivierungen: Jede Person handle so, wie personliche
Eigenschaften und soziale Zugehorigkeit ihr zu handeln aufgében. Vyrin
hatte — so fihrt Slonimskij fort, ohne freilich die ,Verschmelzung‘ der Mo-
tivierungen recht zu zeigen — ,,allen Grund, Dunja verloren zu glauben. Zwi-
schen seiner Welt [...] und der Welt Minskijs ist ein ganzer Abgrund, und es
kommt ihm nicht einmal der Gedanke, dal3 man diesen Abgrund iiberschrei-
ten konne*.

Gewil} hindert der 14. Rang den Stationsaufseher am Eintritt in die Welt
Minskijs, in die Dunja aufsteigt, aber ist die Tragik des Vaters wirklich ge-
sellschaftlich bedingt? Hitte Vyrin unter andern sozialen Bedingungen etwa
am Gliick der Jungen teilhaben konnen oder auch nur wollen? Die Rolle des
Weidenfloten schneidenden und Niisse verteilenden Grof3vaters, die der ein-
same Stationsaufseher fiir die Dorfkinder spielt, von ihnen, aus der Schenke
kommend, ,,GroBviterchen, GroBviterchen* (denyuika, nepymka!, 106) ge-
rufen, diese Rolle hitte er fiir die Kinder des Entfiihrers gewil3 nicht spielen
mogen.

Die Tragik liegt doch eher im Personlichen, im unversohnbaren Kon-
flikt zwischen den Lebensinteressen der koketten Dorfschonen, die gut mit
den Herren aus der hoheren Gesellschaft umzugehen weill und in die grof3e
Welt strebt, deren Gesetze sie sich angeeignet hat, und des biederen Vaters,
der sich fiir die Tochter nur ein Leben auf der Poststation vorstellen kann:
,,Habe ich denn nicht meine Dunja geliebt? Habe ich nicht mein Kind ver-
hiitschelt? Hatte sie denn kein gutes Leben? (yx s jiu He jro6un moeit J1y-
HH, sI JIb HE JIeJIesJT MOETO JIUTSTH; YK eit im He Obu1o xutbe?, 100). Das
sieht auch Vasilij Gippius (1937, 20 {.), der von einer ,,nicht nur ungelosten,
sondern auch unlésbaren® ,,Kollision* zwischen Dunjas Gliick mit Minskij
und Vyrins Ungliick spricht. Wenn er dann aber darauf verweist, dal weder
Minskij noch Dunja auch nur der Gedanke gekommen sei, da3 sich die Le-
bensumstinde des Vaters so wie die der Tochter hitten dndern konnen — und
das kann nur heiflen: da man ihn als Augenzeugen des Gliicks nach Peters-
burg hitte mitnehmen oder nachholen kénnen —, kehrt er doch wieder eine
gesellschaftliche Motivation heraus, denn ,,die Grausamkeit [Minskijs und
Dunjas] wird erklirt mit den Bedingungen der sozialen Wirklichkeit*.
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Jede Reduktion des in der Tat unvermeidlichen Konflikts zwischen Dun-
jas und Vyrins Lebensinteressen auf soziale Determinanten verkennt
Puskins ironisches Spiel mit der im Sentimentalismus — freilich auf sehr o-
berflidchliche Weise — gepflegten sozialen Motivierung und seine Freude an
der Destruktion konventioneller Erkldrungsschemata.

Soweit ich sehe, hat einzig van der Eng (1968a, 33) die Moglichkeit ei-
ner ganz andern Motivierung in Erwédgung gezogen. Ausgehend von der
Projektion des Textes auf den Hintergrund der sentimentalistischen Erzih-
lung und von einem Vergleich mit Ivan Dmitrievs komischer Ballade Kari-
katura, konstatiert er, daf sich in Vyrins Verhalten zuweilen eine ganz ande-
re Haltung ausdriicke als die eines besorgten Vaters: ,,son attitude est alors
celle d’un vieux pere qui agit en amoureux de sa fille et en rival de son a-
mant“. Gegen Minskijs Versicherung, er liebe Dunja und werde sie nie ver-
lassen, halte der Vater sich an die ,,opinion conventionnelle* (das heif3t: an
die Uberzeugung von Dunjas kiinftigem Ungliick): ,,Cette opinion, devenu
un leurre dans la littérature de ses jours, lui sert de moyen pour refouler et
masquer son chagrin plus profond.*

Van der Eng hat diese Sinnmdoglichkeit nur angedeutet und nicht in wei-
terer Textanalyse erhirtet. Spielen wir aber das Paradigma der Pritexte vol-
lends durch und realisieren wir auch die beiden andern Verfahren, dann set-
zen wir Sinnpotentiale frei, die Vyrin nicht nur als verlassenen Ehemann
und unterlegenen Rivalen zeigen, sondern am Bild des Leidenden und am
Gegenbild der gliicklich Liebenden iiberraschende prosaische Facetten auf-
scheinen lassen.

Vorerst aber sei die Frage, warum sich Samson Vyrin zu Tode trinkt, mit
einer vorgingigen Sinnhypothese beantwortet. Samson Vyrin trinkt sich
nicht aus Kummer iiber das befiirchtete Ungliick der geliebten Tochter zu
Tode, sondern aus Kummer iiber ihr Gliick, dessen Zeuge er werden mulfite
und von dessen Dauer er iiberzeugt ist. Seine Tragik ist nicht die der sozialen
Unterdriickung, sondern der Blindheit, der Verblendung.

2. Der hochwohlgeborene Wolf, das verirrte Schifchen und
der blinde Aufseher — Sujetformeln und Aquivalenzen

Das Unheil nimmt in der von Samson Vyrin erzédhlten Geschichte seinen
Lauf, als Minskij, von der vorgetdauschten Krankheit genesen, zur Weiterrei-
se aufbricht und sich anerbietet, Dunja, die im Begriff ist, zum Gottesdienst
zu gehen, in seiner Kutsche ,,bis zur Kirche zu fahren (noBe3tu ee go uepk-
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Bu, 102). Vyrin redet Dunja, die ,,unentschlossen* (B HemoymeHnun) dasteht,
gut zu:
«Yero xe Thbl GouIIbCSI? — CKa3al eil OTell; — Beflb €ro BLICOKOOIAropoiue He
BOJIK ¥ T€OS1 HE ChECT: MPOKATUCh-Ka 0 nepkBm». (102)

»Wovor fiirchtest du dich?“, sagte ihr der Vater, ,,Seine Hochwohlgeboren sind
doch kein Wolf und werden dich schon nicht fressen. Fahr nur bis zur Kirche

g4 6C

mit

Ohne es zu wissen, gibt der Vater mit diesen Worten der ganz gegen ihre
Art diesmal seltsam zogerlichen Tochter nicht nur den letzten AnstoB3 zu ei-
nem Handeln, das Minskij moglicherweise mit ihr abgesprochen hat. Die re-
densartliche Metapher erweist sich auch als Sujetformel, die in nuce die gan-
ze Geschichte enthilt. Gegen ihren lokalen, von Vyrin intendierten Sinn ent-
wickelt die unbedachte Rede eine eigene Dynamik und bewahrheitet sich in
iiberregionaler Bedeutung. Der ahnungslose Vater hat den Verlauf der Ge-
schichte richtig vorhergesagt. Minskij ist tatsichlich kein Wolf, er fri3t Dun-
ja nicht, sondern macht sie reich und gliicklich und fiihrt sie moglicherweise
— das zumindest suggeriert der figiirliche Nebensinn der viterlichen Ermun-
terung — ,zur Kirche‘, vor den Traualtar.

Nach Dunjas Verschwinden kommt dem Vater die Einsicht in seinen
Fehler:

BenHblii cMOTpUTENIb HE MOHMMAJ, KaKMM 00pa3oM MOI OH CaM MO3BOJIMTb
coeil JlyHe exaTh BMECTE C I'ycapoM, KakK HallllIo Ha Hero oclersieHue |...]

(102)

Der arme Aufseher konnte nicht begreifen, wie er selber seiner Dunja hatte er-
lauben konnen, zusammen mit dem Husaren zu fahren, wie diese Blindheit hatte
tiber ihn kommen konnen [...]

Im erlebten Bericht stellt sich durch die Interferenz von Erzihlertext
(,,Der arme Aufseher*) und Personentext (,,diese Blindheit*), Vyrin selbst
nicht zuginglich und vom Erzihler nicht beabsichtigt, das kalauernde Oxy-
moron des blinden Auf-Sehers her’. Diese semantische Figur ist eine weitere

> Zu diesem verborgenen Kalauer und dem im Stationsaufseher wie auch im Schnee-

sturm und in der Hauptmannstochter weitgespannten Netz der Motive des Sehens
und des Blindseins vgl. Turbin 1978, 65 f., 75 f. Das bei Puskin hédufige Motiv der
Blindheit deutet Turbin als Reflex auf das im 6ffentlichen Diskurs der Zeit weit ver-
breitete und auch in die Journalliteratur eindringende Thema des Verlustes von Teilen
des Korpers, besonders des Gesichts, das wir auch aus der — von Laurence Sterne be-
einfluten — ,,nasologischen‘ Literatur der zwanziger und dreiBliger Jahre kennen (vgl.
Vinogradov 1921). Puskin tendierte (so Turbin, 59) ,,zur Konstruktion von Sujets mit
deutlich durchscheinender Metamorphisierung des Zerreilens und Zerteilens des
Korpers®. So ist Evgenij Onegin auf dem der Massenkultur entstammenden trivialen
Bild des zerbrochenen Herzens aufgebaut: «U cepaue psetcst monosam» (,,Und das
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Sujetformel. Narrativ entfaltet, weist sie auf den Sinn von Vyrins Handeln
in der gesamten Geschichte. Dabei nimmt osleplenie (wortlich: ,das Blen-
den‘, ,die Blendung‘, aber auch ,die Verblendung*) unterschiedliche Bedeu-
tungen an. Sie setzen sé@mtlich aber das ,Sehen‘ voraus. Denn alle Hand-
lungen, an denen sich Vyrins Blindheit und Verblendung erweist, sind Ge-
genstand seiner Wahrnehmung gewesen.

Zunichst bezeichnet osleplenie ,Sehen, aber nicht erkennen konnen‘.
Und mit dem Wort schilt Vyrin nur die unbedachte Ermunterung. Seine
Blindheit fiir die Verstellung des Entfiihrers, die nicht schwer zu durch-
schauen war, wie seine Erzidhlung selbst bezeugt, soll ihm erst spiter bewul3t
werden: Als er krank daniederliegt, ,.errit er (qorageiBasncs, 102), alle Um-
stinde erwigend, daf} die Krankheit ,,vorgetduscht* (mputBopHasi) war. Der
Arzt hat die bose Absicht des jungen Mannes zwar schon damals ,.erraten®
(norapbiBainics), wie er, zum kranken Vyrin gerufen, eingesteht. Aber viel-
leicht will der Deutsche, wie Vyrin dann argwohnt, auch nur mit seiner
,Scharfsichtigkeit” (manbHOBUHOCTH) prahlen.

Der Leser freilich wird in osleplenie eine Befindlichkeit erkennen, die
das Verhalten des Vaters iiber den einzelnen Fall hinaus charakterisiert. Hat
Vyrin nicht eine betrichtliche Blindheit fiir die Beziehung zwischen dem er-
krankten Husaren und dem ihn aufopferungsvoll pflegenden Midchen be-
wiesen? Und hat der Alte die Tochter nicht von Anfang an geradezu in die
Arme des Entfiihrers getrieben? Der erlebte Bericht betont eigens: ,,.Der
Aufseher trat ihm sein Bett ab* (cMoTpuTens ycTynusa eMy CBOKO KpOBaTh,
101)*. DaB der figiirliche Hintersinn dieses Phraseologismus durchaus in-
tendiert ist, erhellt aus einer unscheinbaren Korrektur Puskins: ,.ein Bett*
oder ,,das Bett* (kpoBaTb, 648) in der Handschrift d@nderte er fiir die Druck-
fassung in ,,sein Bett* (cBOrO KpoBaTh).

War der Aufseher iiber die Station und iiber die Tochter nicht schon seit
je mit Blindheit fiir die Realitéit des kecken Madchens und seine wahren Le-
bensinteressen geschlagen? Die Erzéhlung von seinem Ungliick beginnt der

Herz zerreift in zwei Teile®) (Turbin, 58 f.).

Der hellhorige Leser wird aus Vyrins Erwihnung, daf}, als Minskijs Trojka angefah-
ren kam, ,,seine Tochter sich hinter der Trennwand ein Kleid nahte* (gous ero 3a ne-
peropoakoii muna cebe mnatbe, 100; die Handschriftenvariante a hatte dagegen
noch: ,,seine Tochter las* [moub ero uurana, 647]), eine symbolische Vorausdeutung
des Autors heraushoren: Dunja bereitet sich unbewuf3t auf ihren neuen Stand vor. Die
symbolischen Gegenstinde Bett und neues Kleid werden im weiteren auch in einen
engen narrativen Zusammenhang gebracht: die fiirsorgliche Dunja wird sich ,,mit ihrer
Néharbeit an sein Bett” (c cBoum muTheM y ero kposaru, 101) setzen, d.i. an das Bett
des scheinkranken Minskij.
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verlassene Vater mit der Preisung der Tochter: ,,Ach, Dunja, Dunja! Was
war das fiir ein Middchen!* (Ax, Hyns, Hyns! Uro 3a aeBka To 6nu1al, 100).
Jeder Vorbeireisende lobte sie. Die Damen schenkten ihr Tiicher und Ohr-
ringe. Die Herren hielten sich mit Absicht auf, angeblich um zu speisen, in
Wirklichkeit aber nur, ,,um sie linger ansehen zu konnen* (uTo6 Ha Hee Mo-
nonee norasaeTs). Wie zornig ein Herr auch gewesen sein mochte, er beru-
higte sich sofort in ihrer Gegenwart und lie} sich gnidig zu einem Gesprich
mit dem Vater herab. (Spiter wollte auch Minskij bei der Nachricht, daf alle
Pferde unterwegs seien, ,,seine Stimme und seine Peitsche erheben* [Bo3BbI-
cun ObIIO roJioc U Haraiiky, 101] — wie es in einem fiir die Druckfassung
bewuBt herausgearbeiteten Zeugma hei3t’ —, als das Erscheinen Dunjas, die
an solche Auftritte gewohnt war, seine iibliche Wirkung erzielte.) Kuriere
und Feldjiger, also besonders eilige Reisende, verschwatzten sich halbe
Stunden mit ihr. Anderseits aber lobt der Vater Dunjas héusliche Tiich-
tigkeit: ,,Sie war es, die das Haus fiihrte” (Ero mom pepskancs, 100), sie
brachte alles in Ordnung, bereitete alles zu, ,,wurde mit allem schnell fertig*
(3a BceM ycneBana). Und er, der ,,alte Dummkopf, konnte sich nicht satt se-
hen, nicht satt freuen* (A g-To, cTapblii iypak, He HATJISIKYCh, ObIBAJIO, HE
Hapajytoch). War in dieser Freude am ,Sehen‘, die der Vater mit den vor-
beireisenden Herren teilt —man beachte die verbale Aquivalenz von poglja-
det’ (,ansehen‘) und nagljadet’ sja (,sich satt sehen‘) —, nicht zuviel von der
Freude des Mannes und zuwenig von der Sorge des Vaters, und war erstere
nicht mit der Blindheit des zum Aufseher Bestellten erkauft?

Vyrins Lobpreis der entfiihrten Tochter hat ein Aquivalent in dem Bild,
das uns der Erzdhler von Dunja vermittelt. Den Reisenden erstaunt die
Schonheit der Vierzehnjihrigen. ,,Mit der Miene zufriedener Eigenliebe* (c
BUJIOM JIOBOJILHOTO camoutooust, 98) bestitigt Vyrin, daBl sie seine Tochter
sei, und vergleicht das ,,verstindige* (pa3ymnasi) und ,,flinke* (mpoBopHast)
Maidchen, auf den buchstiblichen Nebensinn seiner Redensart nicht achtend,
mit seiner verstorbenen Frau: ,,ganz die selige Mutter* (Bcsi B MOKOMHUILY
MarTh).

Die Varianten dieser Stelle haben einen etwas andern Akzent. In einer
der Versionen® lobt Vyrin seine Tochter, nicht ganz unzweideutig, als ,,ge-
witzt (Boctpasi) und ,.findig* (morapnmusasi) und fiihrt als Beweis mit nai-
vem Stolz das Interesse der Feldjidger und Kuriere an. In einer andern Va-

> Die Handschrift hat hier: ,,erhob seine Stimme und wollte die Peitsche schwingen‘

(BO3BBICWJI T'OJIOC U MOJIHST ObLIO Haramky, 647).

 S. 643, zu Zeile 37-39 seitlich hinzugeschrieben, Variante a.
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riante’ erscheint auch bereits die Identifikation mit der Mutter, aber das ver-
bindende Merkmal ist hier nicht die héusliche Tiichtigkeit, sondern die
Schonbheit:
«Kakas x ona [y re6s| kpacaBuna?» — «Jla-c, OTBeyan OH, yJbIOasCh; BCS B
MMOKOMHUILY MaThb.»

»Was hast du fiir eine Schonheit? — ,Ja, der Herr, antwortete er ldchelnd, ganz
die selige Mutter.*

Vinogradov (1949, 23) kommt in seiner Betrachtung der Varianten zu
dem SchluB}, dal Puskin die Repliken iiber die Schonheit unter anderm des-
halb entfernt habe, weil der Erzéhler kein junger Mann mehr sei. Dieser Be-
fund bedarf zweifacher Korrektur. Dal3 der Erzéhler sich fiir Dunja auch als
Mann interessiert, wird sich in der Geschichte bald erweisen. Und nicht ent-
fernt, sondern in die spitere Preisung der Entfiihrten verschoben ist, wie iib-
rigens auch die Erwidhnung der Kuriere und Feldjidger, Vyrins Reaktion auf
die Schonheit der Tochter. Jene Eigenschaften aber, die in Dunja eine Auf-
fassungsgabe vermuten lassen, die sich nicht allein auf das Hiusliche be-
schriankt (,,gewitzt®, ,.findig*), sind in der Endfassung durch die unzweideu-
tig biederen Tugenden der Verstandigkeit und Flinkheit ersetzt.

Der Erzihler, genausowenig blind wie Dunja, erkennt sogleich, dal die
Vierzehnjihrige nicht nur ein braves Kind ist: ,,Die kleine Kokette bemerkte
auf den zweiten Blick den Eindruck, den sie auf mich gemacht hatte* (Ma-
JIeHbKasi KOKETKa CO BTOPOro B3rJigja 3aMeTusa BIEeYyaTlIeHWe, Mpo-
u3BeJicHHOE €10 Ha MeHs, 99), und senkte ihre groBen blauen Augen. (Man
beachte, welche Rolle in der Novelle vom blinden Aufseher die Kom-
munikation der Augen spielt.) Im Gesprach, das der Fremde mit Dunja be-
ginnt, antwortet sie ,,ohne jede Schiichternheit, wie ein Madchen, das die
groBBe Welt gesehen hat* (6e30 Bcsikoit poOOCTH, KakK JieByIlIKa, BUJEBILIAsI
CBET).

Lange kann der Reisende sich nicht von Vater und Tochter trennen, mit
denen er so traulich plaudert, und beim Abschied, als Dunja ihn zum Wagen
begleitet, willigt sie sogar in einen Kuf3 ein, der eine iiberaus lange und ange-
nehme Erinnerung zuriicklassen soll. Die Schilderung des Erzéhlers ak-
tiviert zum erstenmal in der Novelle, die ganz im sozial-philanthropischen
Ton begonnen hat, die erotische Motivik.? Aber es entwickelt sich nicht der

7 S. 643, zu Zeile 37-39, Variante c.

® In der Handschriftenversion ist diese Motivik wesentlich weiter entfaltet. Statt des
niichternen ,,Dunja willigte ein“ ([Iynst cornacunace, 99) finden wir in der Variante a:
,2Dunja reichte mir ihre frischen, rosigen Lippen...” ([lyHs npoTsiHyl1a MHE CBEXWUe,
po30Bble I'yOKH..., 644). Auf die Erwidhnung der Erinnerung an den Kuf} folgte ur-
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Roman, den der Leser hier erwarten mag. Der Erzéhler fungiert nur als der
Durchreisende, der sich angesichts der bezaubernden Dunja wie die spiter
erwihnten Feldjiger und Kuriere verhilt, der eine vom Auf-,Seher® offen-
sichtlich iiber-,sehene‘ Seite am Wesen der Tochter aufdeckt und der tiber-
dies als Vorbote Minskijs, mit dem er in manchem &dquivalent wird, das
Midchen auf dessen Werbung vorbereitet.

In der endgiiltigen Fassung konnen wir folgende Logik der Themen er-
kennen: Uber die Abwesende spricht der Vater in verschiedenen themati-
schen Registern. Er preist sowohl die Anmut als auch die Anstelligkeit des
Midchens und klagt sich selbst der pflichtvergessenen Freude an ihr an. Der
Charakter der Anwesenden wird von den beiden Ménnern jeweils einseitig
wahrgenommen. Den Erzihler tiberwiltigt die Schonheit Dunjas, aber er re-
gistriert auch ihre Koketterie und macht sich ihre Offenheit zunutze. Der
Vater scheint dagegen nur die héusliche Tiichtigkeit zur Kenntnis zu neh-
men. Welche Rolle Vyrin dem Midchen zuweist, deutet ihr erstes Auftreten
an. Der Vater ruft sie mit einem hauswirtschaftlichen Auftrag auf die Biihne
des Geschehens: ,,He, Dunja! [...] Stell den Samowar auf und lauf Sahne ho-
len* (311, dywns! [...] mocTasws camoBap, ga cxoau 3a ciuBKamu, 98)°.

Dunjas Koketterie und die wahren Motive der durchreisenden Minner,
deren Interesse seiner ,,Eigenliebe (camontoOue) schmeichelt, scheinen Vy-
rin zu entgehen. Das von ihm selbst ins Spiel gebrachte Motiv des osleplenie
erhilt regressiv somit einen neuen, iiberregionalen Sinn. Hier ist eine andere,
wesentlichere Blindheit im Spiel als jene, die sich in der unbedachten Er-
munterung ausdriickte. Lange vor Minskijs Erscheinen handelt Vyrin wie
ein Blinder, aber sein Blindsein reicht tiefer als ein bloBes Nicht-erkennen-
Konnen. Doppelter und dreifacher Nutzen, den er aus der ,Verstindigkeit*
des schonen Tochterchens zieht, lassen ihn die Augen verschlieBen. Dunja
ersetzt ihm die Hausfrau, hilt ihm die zornigen Reisenden vom Leib und ist
ithm Gegenstand wohlgefilligen Betrachtens. Sich an ihr ,nicht satt sehend
(ne nagljadet’ sja), versdumt der ,Aufseher* (smotritel’), ,nach ihr zu sehen‘,

spriinglich ein Absatz, in dem der Erzéhler verschiedene Arten der Liebe unterschied
und die ,,Reiseliebe (mopoxHas mo00Bb) als die angenehmste pries. Dieser Absatz
wurde eingeleitet durch die lebendige Vergegenwirtigung von Dunjas Kuf3: ,,Auch
jetzt, beim Gedanken an ihn, ist mir, als sdhe ich ihre schmachtenden Augen, ihr
plotzlich verschwundenes Léacheln, spiirte ich die Wéarme ihres Atems und den fri-
schen Druck der Lippen (1 Teneppb npu MbICIN O HEM, Ka’KETCsl, BUXKY €€ TOMHbIE
ryasa, ee BAPYr M34e3HYBILYIO YIBIOKY, Ka’KeTcsl, YyBCTBYIO TEMJIOTY €€ AbIXaHUs U
CBeXee HarevaTJeHue ryook, 644).

Das Formelhafte dieses Befehls wird durch seine formale Priagnanz unterstrichen: ei-
ne an sich schon auffillige Klangwiederholung (postdv’ samovar da schodi za
slivkami) erhilt durch Rhythmisierung weiteres Profil.
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auf sie ,Acht zu geben‘ (smotret’). Es fragt sich, ob er iiberhaupt als Erzih-
lender, der aus der Distanz die Anmut des Kindes preist und sich selbst einen
,2Dummkopf* schilt, erkennen will, wie sehr er die Tochter zum Objekt der
Freude des Mannes, seiner eigenen und der der Reisenden, gemacht hat.

Die Tragodie scheint mit der Entfiihrung noch nicht besiegelt, denn
Dunja hat ja, wie die Geschichte erweist, an der doppelten Blindheit des Va-
ters keinen Schaden genommen. Als Verlassener aber wird Vyrin von einem
noch fataleren osleplenie geschlagen, das ihn selbst schlieBlich zugrunde ge-
hen 14B8t. Die neue Wendung in der narrativen Entfaltung des Oxymorons
deutet sich mit den Worten an:

ABOCb, — JlyMaJl CMOTPUTEJIb, — NPUBEAY 51 IOMOIl 3a0Jy/ILIYI0O OBEYKY MOIO.

(102 £.)

Vielleicht, — dachte der Stationsaufseher, — bringe ich mein verirrtes Schifchen
wieder heim.

Der Satz ist in mehrfacher Hinsicht markiert. Er enthilt eine der ganz
wenigen expliziten Gedankendarstellungen und bietet sie als einziger in di-
rekter Rede dar. In der Binnenerzihlung des Stationsaufsehers, die im Mo-
dus des erlebten Berichts wiedergegeben ist, nimmt er iiberdies durch seine
Mittelstellung eine markierte Position ein. Der Satz nennt das Motiv des
nach Petersburg aufbrechenden Vaters und motiviert damit die Verlagerung
der Handlung von der Poststation in die Stadt. Und in die Spannungsstruktur
bringt er ein retardierendes Moment ein: ,,Vielleicht* gelingt es Vyrin die
Tochter ,,heimzufiihren®.

Vyrin hat jedoch die Aussage des Kutschers offensichtlich nicht recht
verstehen wollen, die lautete, dal Dunja zwar auf dem ganzen Weg geweint
habe, aber anscheinend ,,ihrer Lust folgend* (nmo cBoeit oxote, 102) mitge-
fahren sei'’. Hitte der Vater diesen Worten mehr Beachtung geschenkt, dann
hitte er sich nicht so wohlgemut auf das avos’ (,,vielleicht*) verlassen, das
seine innere Rede einleitet und das in der Wiedergabe durch die syntaktische
Abtrennung — und auch durch die Klangwiederholung (avés’ — ovécku) —
besonders pointiert ist. Obwohl stets geneigt, seine Wirklichkeit mit Volks-
weisheiten und Redeklischees zu besprechen, ist Vyrin der zahlreichen
sprichwortlichen Warnungen vor dem fatalen Wortchen wenig eingedenk,
von denen nur einige angefiihrt seien:

Or aBocs 10o6pa He xu.'" (,,Vom Vielleicht erhoffe nichts Gutes.*'*)

' In der Handschriftenversion hieB es noch, weniger anspielungsreich: ,nach ihrem
Willen (mo cBoeii Bosie, 651).
1" Dal’ 1863-1866, s.v. ,,avos’*.
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Asocto He Bepb. " (,,Vertraue nicht dem Vielleicht.*)
Asocb J10 106pa He nosepiet.'* (,,Vielleicht fiihrt nicht zum Guten. )

Asoch m1yT, o6manet."” (,,Vielleicht ist ein Schelm, es betriigt.)

Die Rede vom ,,verirrten Schiafchen* verweist auf die Vorstellungswelt
des Neuen Testaments, die ja in den vier Illustrationen zum Gleichnis vom
verlorenen Sohn stindig présent ist. Vyrins Bezeichnung spielt zum einen
auf das Gleichnis vom verlorenen Schaf an, das bei Lukas im selben 15. Ka-
pitel erzihlt ist wie das Gleichnis vom verlorenen Sohn. Sie vergegenwartigt
zum andern aber auch Matthdus 18, Vers 12, wo vom ,,verirrten Schaf* ge-
sprochen wird, und das Gleichnis vom guten Hirten im Johannesevangelium,
dessen Kapitel 10, Vers 12 den unter den Schafen rdubernden Wolf er-
wihnt'®. Indem Vyrin die Tochter ,,verirrtes Schifchen* nennt, setzt er ihren
Entfiihrer mit dem biblischen Wolf gleich. Damit nimmt der Vater seine re-
densartliche Versicherung zuriick, dal seine Hochwohlgeboren kein Wolf
seien. Aus der Sprache des paromischen Mikrotextes in die des biblischen
Pritextes iibergehend, verkehrt Vyrin die urspriingliche Gleichung Minskij
ist kein Wolf in Minskij ist ein Wolf. Das verrit Blindheit im Sinne von ,Se-
hen, aber nicht erkennen Wollen®.

Vyrins Berufung auf Johannes 10 impliziert indes noch eine weitere I-
dentifikation: Der zur Rettung des Schifchens in die Stadt eilende Vater
setzt sich selbst mit dem guten Hirten gleich, der seine Schafe vor dem Wolf
beschiitzt (Johannes 10, V. 12). Das aber zeugt von einer hochst ver-
werflichen Blindheit. Nicht nur ist hier AnmaBBung im Spiel — der sich ,nicht
satt sehen konnende* Aufseher ist ja den Aufgaben des Vaters bislang wenig
gerecht geworden —, die Aquivalentsetzung, die vom weiteren Verlauf der
Geschichte auf hochst amiisante Weise falsifiziert wird, ist Ausdruck einer
hybriden Verblendung, denn der gute Hirte ist in der Johanneischen Paroi-
mia'’ immerhin die Allegorie fiir Jesus, den Retter.

12 Graf 1960, 55. Pavlovskij 1900-1902, s.v. ,avos’, iibersetzt ,,Vom Zufall hoffe
nichts Gutes*.

" Pavlovskij 1900-1902, s.v. ,avos™: , Vertraue nicht dem Ungefihr”. Dal’ hat die

Versionen «ABocto BoBce He Bepb» (,,Vertraue dem Vielleicht iiberhaupt nicht*) und

«ABocto Bepb He BoBce» (,,Vertraue dem Vielleicht nicht ganz*®).

Dal’. Dort auch die Variante: «ABoch Jia KUBET, HE K 100PY IOBEACT». Zukov (Hg.)

1966, 31, verzeichnet: « ABOch 1a Kak-HUOY/Ib 10 100pa He JoBenyT» (,, Vielleicht und

Irgendwie fiihren nicht zum Guten®).

5 Dal’.

' Vgl. Shaw 1977, 10 f.

Der Begriff, der im Griechischen ,Sprichwort®, ,Allegorie‘, ,Gleichnis‘ bedeutet und
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Die biblische Konstellation, die Vyrin im BewuBtsein hat, als er in Pe-
tersburg ankommt, profiliert an den beiden Minnern die Ziige der Rivalitit.
In diesem Zusammenhang ist es aufschluflreich, da} der Plan der Novelle
(661) neben dem verwitweten Vater einen in die Tochter verliebten Schrei-
ber vorgesehen hat. Wihrend der Vater zu Hause bleibt, reist der Schreiber
der Tochter nach Petersburg nach und sieht sie dort auf der Promenade.
Heimgekehrt, findet er den Vater tot vor. Er selbst stirbt bald darauf. Mit
schonster Okonomie hat Pugkin dann den verliebten Mann und den besorg-
ten Vater in einer einzigen Figur, Samson Vyrin, vereinigt und den Schrei-
ber ganz gestrichen'®.

Die funktionale Aquivalenz der Protagonisten wird auch schon durch
intra-textuelle Entsprechungen angezeigt. Der Verlauf der Geschichte er-
weckt den Eindruck, als ob Vyrin die drei zentralen Handlungen des Rivalen
imitierte:

1) Minskij kommt zum Stationsaufseher.

2) Er tiuscht, nachdem er in der Poststation Dunja begegnet ist, eine Krank-
heit vor, legt sich in das Bett, das ihm sein Wirt abgetreten hat, und 146t sich
vom herbeigerufenen deutschen Arzt zum Schein kurieren.

3) Er entfiihrt das Méddchen nach Petersburg.

Dieser Sequenz entsprechen — bei Umstellung der Teile — die Reaktionen
Vyrins geradezu spiegelbildlich:

1) ,,.Der Alte konnte sein Ungliick nicht ertragen, er legte sich sofort krank in
dasselbe Bett, in dem die Nacht zuvor der junge Betriiger gelegen hatte*
(Crapuk HE CHEC CBOEIrO HECHACTHS; OH TYT XKe CJIET B TY CaMyIO MOCTEJb,
IJIe HaKaHyHe Jiexan MoJiofoi oomaniuk, 102). Als er nach Erwégung al-

hier letzteres bezeichnet (ksl. und russ. prit¢a), begegnet in Joh 10, V. 6.

Ob Puskins Novelle tatsidchlich den EinfluB der von seinem Freund Anton Del vig ei-
nen Monat zuvor erzihlten, aber nie niedergeschriebenen Dreiecksgeschichte zwi-
schen einem ilteren Offizier, seiner jungen schonen Frau und einem jungen Mann re-
flektiert, wie Berkovskij (1960, 81-83) erwigt, ist kaum zu entscheiden. Einen mogli-
chen Kontakt zwischen den ungleichen Geschichten kann ich — abgesehen von der
nicht gerade seltenen Rivalitidt zwischen élterem und jiingerem Mann — allenfalls in
der Wiedergabe der Handlung iiber die momentanen Eindriicke des am Haus des Ge-
schehens wiederholt vorbeigehenden und durch seine Fenster schauenden Erzéhlers
und im erschreckenden Altern des verlassenen Mannes sehen. Bei der zweiten Begeg-
nung mit Samson Vyrin féllt dem Erzihler auf: ,,Wie war er gealtert!* (kak oH nocra-
pea!, 100). (Del’vigs Geschichte ist tiberliefert bei Vjazemskij 1878-1886, VIII, 443-
446.) Auf keinen Fall wird man Berkovskij (1960, 83) darin folgen konnen, daf3
Puskins Abweichung vor allem darin besteht, den bei Del’vig nur natiirlichen Kon-
flikt ins Soziale zu wenden.
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ler Umsténde erriet, dal3 Minskijs Krankheit nur vorgetdauscht war, befiel ihn
heftiges Fieber. ,,Derselbe Arzt, der zum Husaren gekommen war, behandel-
te auch ithn* (ToT ke ekapb, KOTOPbIii MpUe3XKal K rycapy, J€4us U €ro).

2) Nach seiner Genesung macht sich Vyrin auf den Weg nach Petersburg, zu
Minskij, ,.hinter dem Entfiihrer her (Bcnen 3a noxuturenem, 651), wie es in
einer Handschriftenvariante heif3t".

3) Er beabsichtigt, wie der gute Hirte sein ,,verirrtes Schifchen heimzufiih-
ren‘, das der Wolf Minskij entfiihrt hat (hier ist es nur die Absicht zu einer —
nicht gelingenden — Handlung, die das Aquivalent bildet).

Die Korrespondenz der sechs Handlungen veranschaulicht folgendes
Schema:

HDM——>V 2) V—>M
2) M krank 1) V =krank
3) M = Wolf --- D ---> SPb. 3) V =der gute Hirte --- D ---> nach Hause

Legende: M = Minskij, V = Vyrin, D = Dunja, > = reist zu/nach...,
—————— > = nimmt ... mit, = verstellt sich als ...

Die dreifache Aquivalenz, die dem Helden nicht bewuft wird und auch
dem Erzidhler verborgen bleibt, konnen wir als einen Wink des Autors ver-
stehen. Vyrin, der die Handlungen des Rivalen gleichsam wiederholt, er-
scheint als der Eifersiichtige, der auf das insgeheim bewunderte Vorbild fi-
xiert ist. Inwiefern bewundert Vyrin den Verfiihrer? Es sei daran erinnert,
daB} der Husar ,,dem guten Stationsaufseher so sehr gefiel* (Tak momtroouscs
noobpomy cmotpurenio, 101), daB es diesem am dritten Morgen leid tat, sich
von seinem ,,liebenswiirdigen Gast (J1r06e3Hb1i cBOJ nocTosen )™ zu tren-
nen. Was aber hat den Husaren dem Vater so liebenswert gemacht?

Zum einen ist zu bedenken, dal} es offensichtlich Vyrin selbst und nicht
das objektive Erzihlsubjekt des erlebten Berichts ist, der die angenehme Er-
scheinung des Husaren registriert. Man beachte, wie sich Minskij vor Vyrins
Augen aus dem herrisch Pferde fordernden ,Reisenden in Tscher-
kessenmiitze, Militirmantel und umgeworfenem Schal“ (npoe3xwuii B uep-
KECCKOI 1Ianke, B BOGHHOW IIMHENH, OKYyTaHHbIN manbto, 100 f.), gleich-
sam seine furchterregende Tiergestalt ablegend, in den liebenswiirdigen
Gast verwandelt: ,,Nachdem der Reisende die nasse, zottige [!] Miitze abge-
nommen, den Schal losgewickelt und den Mantel abgeworfen hatte, kam ein

' In der Druckfassung: ,,um seine Tochter zu finden* (3a cBoeto jouepbto, 102).

2 Mit dieser personalen Benennung kontrastiert das Erzahlerwort vom ,,wiitenden Gast*
(pa3ppaxkeHHbli nocrosiyen, 97) im Prolog.
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junger, schlanker Husar mit einem schwarzen Schnurrbidrtchen zum Vor-
schein® (CHsIB MOKpPYIO, KOCMaTYIO IIANKYy, OTINYTaB IIAJIb U CACPHYB LLIU-
HeJlb, TPOE3KUil SBUJICSI MOJIOJIbIM, CTPOWHBIM T'yCapoOM C YEPHbIMHU YCH-
kamu, 101)*. Zum andern aber bedarf der Aufmerksamkeit, daB der junge
Mann nach seiner ,Genesung‘ von aufBlerordentlich guter Laune war, ohne
Unterlall bald mit Dunja, bald mit dem Aufseher scherzte, Lieder pfiff, mit
den Durchreisenden plauderte und ihre Reisescheine ins Postbuch schrieb.
Der Stationsaufseher nimmt nur die Erleichterung seiner Arbeit wahr. Die
Kehrseite von Minskijs Verhalten entgeht ihm: der kecke Husar nimmt un-
versehens seine Stelle ein, und das nicht nur als Aufseher iiber die Station.

Die Aquivalenz der rivalisierenden Minner wird auch durch ihren Aus-
tausch von Sprichwortern wihrend der ersten Petersburger Begegnung an-
gezeigt. Vyrin konstatiert: ,,Was von der Fuhre gefallen ist, ist verloren*
(uro ¢ BO3y ynajno, To mponano, 103). Minskij bekriftigt den Sinn des
Sprichworts mit einer dquivalenten Paromie, die freilich eine andere Sicht
der Dinge ausdriickt: ,,Was geschehen ist, kann man nicht mehr riickgéingig
machen® (Yo cesnano, TOro He BOPOTHILD ).

Vyrin bringt Minskijs Verhiltnis zu Dunja auf die Formel Lust bringt
Verderben:

[...] BBI HaTemMKCH €to; He moryouTe X ee mo Hanpachy (103)

Sie haben [...] zur Geniige Ihre Lust an ihr gehabt, stiirzen Sie sie nicht unniitz
ins Verderben.

' Die Attribute des angsteinfloBenden Reisenden werden im Text zweimal von Wértern

bezeichnet, die durch auffillige Klangwiederholungen verbunden sind: Sapka, Sinel’,
§al’. Die Wahrnehmbarkeit dieser Aquivalenz steigern weitere Parallelismen in den
beiden Sitzen, grammatische, syntaktische, phonische (vokalische und konsonanti-
sche) und nicht zuletzt rhythmische. Die formale Ahnlichkeit der Signantia unter-
streicht hier die thematische Verkniipfung der Signata, und zwar sowohl die Konti-
guitidt der Kleidungsgegenstinde, ihre Zusammengehorigkeit, als auch eine semanti-
sche Aquivalenz, die auf der gemeinsamen Symbolik der Attribute beruht. Solche for-
male Aquivalenz, die an einzelnen Stellen auftritt und thematisch zusammengehorende
Motive verklammert, ist charakteristisch fiir den Text der Novelle. Sie scheint mir e-
her wahrnehmbar als die von Sergej Davydov (1983, 4-6) am Stationsaufseher beob-
achtete durchgiingige Alliteration auf s, ,,a leitmotif which accompanies the station-
master on every step”. Gewil} spielen s-Wiederholungen eine nicht geringe Rolle in
der Klangorchestrierung des Diskurses, aber erstens nicht lediglich als Alliterationen
und zweitens nur im Zusammenhang mit andern Aquivalenzen. Man vgl. hierzu: Sta-
und phonische Wiederholungen profilieren die thematischen Beziechungen zwischen
(ne) snés und slég und zwischen starik, nescast’ e und postel’. Ein anderes Beispiel
fiir die sich immer wieder zu prignanten Gestalten verdichtenden formalen Aquiva-
lenzen: rotmistr Minskij echal iz Smolenska. Man beachte auch folgende phonisch-
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Minskij repliziert, indem er die Begriffe ersetzt: Liebe bringt Gliick:
[...] He aymait, 9TOO s [TyHIO MO MOKHMHYTh: OHA OYAET CyacT/uBa, Jar Tebe
JyecTHOE CJI0BO. 3auem Tebe ee? Ona menst moout (103)

Denke nicht, da3 ich Dunja je verlassen konnte. Sie wird gliicklich sein, ich gebe
dir mein Ehrenwort. Wozu brauchst du sie? Sie liebt mich.

Die beiden soeben zitierten Reden, die Vyrin in der Binnengeschichte zu
Minskij gesprochen hat, haben Aquivalente in den Worten, die seinen Be-
richt einleiten. Der nun schon drei Jahre ohne Dunja lebende Stationsaufse-
her beruft sich gegeniiber dem Erzihler auf zwei Sprichworter, die nicht nur
wie jenes, das er Minskij vorgehalten hat, die Unumkehrbarkeit des Gesche-
henen, sondern in einer Steigerung des Fatalismus sogar die Unaus-
weichlichkeit des Beschiedenen ausdriicken:

[...] or Geppl HE OTGOXKMIIBCS;, UTO CYX/AEHO, ToMY He MuHOBaTh (100)

Von der Not kann man sich nicht losschworen; was einem beschieden ist, dem
kann man nicht entgehen.

Auch als Erzédhlender, den ein gewisser zeitlicher Abstand von den Er-
eignissen trennt, kann oder will Vyrin also weder Dunjas mogliches Gliick
noch seinen eigenen Anteil an ihrem vermeintlichen Ungliick wahrhaben.

Das Aquivalent der zweiten Replik, die die Formel Lust bringt Verder-
ben enthilt, findet sich in dem Satz, der der fatalistischen Rede vorausgeht.
Vyrin schilt sich selbst:

A 51-TO, CTapblil ypaK, He HATJISIKYCh, ObIBaNIO, He Hapajuytoch (100)

Und ich alter Dummkopf konnte mich nicht satt sehen, nicht satt freuen.

Es verrit einiges von Vyrins geheimen Gedanken, da3 das Verb, mit
dem er die ins Verderben fiihrende Lust des Husaren ausdriickt, natesit’ sja
(,zur Geniige seine Lust an etwas haben*‘), in einer kaum iibersehbaren for-
malen und thematischen Aquivalenz zu jenen Verben steht, die sein eigenes
Verhalten bezeichnen: ne nagljadet’ sja (,sich nicht satt sehen konnen*) und
ne naradovat’sja (,sich nicht satt freuen konnen®). (Die in Vyrin aufstei-
gende Erkenntnis eigener Schuld wird sogleich verdréngt: Hatte er denn
nicht seine Dunja geliebt? Hatte er nicht sein Kind verhitschelt? Hatte sie
denn kein gutes Leben?) In die Reihe der Verben des genielenden Be-
trachtens gehort ein weiteres Element: Jjubovat’sja (,mit Wohlgefallen be-
trachten‘). Gegen Ende der Binnengeschichte, in der Petersburger Szene, die
Dunja in harmonischem Gliick mit Minskij zeigt, erscheint der Vater noch
einmal, ein letztes Mal als der im Betrachten Genie3ende:

Bennbiit cMotpurens! Hukorga mouysb ero He kasanach eMy CTOJb MpeKpac-
HOIO; OH 10 HeBoJIe €10 JrroboBascst. (104)



L. Der Stationsaufseher 119

Der arme Aufseher! Niemals war ihm seine Tochter so schon erschienen; wider
Willen betrachtete er sie mit Wohlgefallen.

Die Geschichte von Dunjas Aufstieg wird uns nur in zwei von sekundi-
ren Erzidhlern beobachteten Szenen prisentiert. Dunja und Minskij in Pe-
tersburg sehen wir durch die Augen des genieenden und — leidenden Va-
ters. Den Ausgang der ganzen Geschichte vermittelt die Wahrnehmung und
Erinnerung eines grotesk prosaisierten Beobachters. Van’ka, der zerlumpte,
rothaarige und ,,eindugige* (xkpusoii, 105) Junge der dicken Bierbrauersfrau
berichtet dem Erzidhler, wie im Sommer eine schone Dame durchgereist ist
und das Grab des Stationsaufsehers besucht hat: ,,Sie reiste in einem Wagen
mit sechs Pferden, mit drei kleinen Herrchen und mit einer Amme und mit
einem schwarzen Mops* (exana oHa B KapeTe B LIECTb JIOWIAJEH, C TpeMsl
MaJIeHbKUMU OapyaTaMi U ¢ KOPMUJIULEN, U ¢ YepHO Mockkoro, 106). Das
kindlich gemalte Bild, ,ein glinzendes Ensemble von Spielzeugen®, wie
Berkovskij (1960, 93) kritisch bemerkt, zeigt uns gleichwohl das wahre
dénouement. Van’kas Eindugigkeit bedeutet keinesfalls einseitige Wahr-
nehmung oder auch nur Kurzsichtigkeit, denn er ,,schaute auf sie [die schone
Dame am Grab] aus der Ferne* (cmoTpen Ha Hee uznanu, 106). Die Glaub-
wiirdigkeit des Eindugigen bestitigt auch die sprichwortliche Volksweisheit,
die man hierzu assoziieren kann: «Kpusoe oko BuguT nanéko»> (,,Der Ein-
dugige sieht weit*)%,

Der Bierbrauersjunge ist iiberdies in ein komplexes Geflecht von Aqui-
valenzen einbezogen. Van’ka hat zusammen mit andern Kindern des Dorfs
fiir den einsamen Stationsaufseher die Rolle eigener Enkel gespielt. Vyrin
lehrte ithn Weidenfloten schneiden, und wenn er aus der Schenke kam, liefen
thm die Kinder mit dem Ruf ,,Grof3viterchen, Grof3vaterchen‘ hinterher. Er
verteilte Niisse unter sie und ,,tollte”, wie Van’ka erwiahnt, ,,immer mit [ih-
nen] herum® (Bce 6n1Bano ¢ Hamum Bo3uTcs, 106) — was ein komisches Echo
auf den wenige Zeilen zuvor gehorten Ruf der Mutter bildet: ,,He, Van’ka,
genug mit der Katze herumgetollt™ (211, Banpka! momHo Tebe ¢ KOMIKOR0O
Bo3uThes, 105). Der prosaische Van’ka kontrastiert freilich mit den wahren
Enkeln Vyrins, die als ,,kleine Herrchen* angereist kommen, ebenso stark
wie seine beleibte Mutter mit der ,,schonen Dame*. Eine — sehr fliichtige —
Similaritidt der Rollen besteht indes auch zwischen den beiden ungleichen
Frauen. Das ,,dicke Weib* (Toncrast 6a6a), das dem Erzidhler bei seinem

* Vgl. Dal’, s.v. ,,0ko*.

*  Zu der Parémie und dem Motiv der Eindugigkeit hier und in der Hauptmannstochter,
wo Pugacev gegeniiber Grinev im buchstidblichen und iibertragenen Sinne ,eindugig’
ist, vgl. Turbin 1978, 66, 76.
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dritten Besuch der Station in jenem Flur begegnet, in dem ,,ihn* (!) — wie er
sich erinnert — ,,einst die arme Dunja gekiiflt hat* (Hekorja noyenoBana Me-
Hs OepHas [lyHs1), mag er — im Banne der scheinbar vorausdeutenden Bilder
vom verlorenen Sohn — fiir einen kurzen Augenblick fiir die heimgekehrte
Dunja halten. Mit ihm wird auch der Leser in der Bierbrauersfrau zumindest
fiir einen Moment die wieder zu Hause lebende, standesgemil} verheiratete
und miitterlich korpulent gewordene Tochter des Stationsaufsehers vermu-
ten. Deutet die von der Geschichte sogleich widerlegte Identifikation nicht
die Lebensumstinde an, die Dunja erwartet hitten, wenn sie zu Hause ge-
blieben wire?

Die Stadien der Sujetentwicklung werden nicht nur von wechselnden
Zeugen beobachtet, sondern sind auch mit dem Zyklus der Jahreszeiten ver-
bunden. Vyrins Gliick wird vom Erzéhler bezeugt, der die Station zum er-
sten Mal an einem heiflen Tag im Mai besucht. Das ,,Ungliick®, von dem der
Aufseher berichtet, beginnt mit Minskijs Erscheinen ,,an einem Winter-
abend* (B 3umunii Beuep, 100)**. Dunjas Besuch am Grab des Vaters, von
dem Van’ka berichtet, hat ,,im Sommer* (;ietom, 106) stattgefunden. Und
wenn der Erzdhler zum dritten Mal das Dorf N. (Nenaradovo, ,,Unfroh-
hausen‘?*) besucht, befinden wir uns in der vierten Jahreszeit: ,,Das geschah
im Herbst* (310 cnyunnocs ocenbto, 105). Aber nicht der melancholische
Herbst, der wie keine andere Jahreszeit in vielen Details konkretisiert ist,
schlieBt die Erzdhlung. Und die Novelle erzihlt auch nicht ,,die dramatische
Geschichte des allméhlichen Erloschens [yracanue] eines zerstorten Le-
bens* (Blagoj 1955, 211). Den SchluBBakkord bildet vielmehr die Stimmung
des Sommers. Sommer und Herbst sind ja in der Erzihlung gegen die Chro-
nologie der Geschichte vertauscht. Van’kas Bericht vom Sommer fiihrt im
tritbsinnigen Erzéhler einen Stimmungswechsel herbei. Von der Bierbrau-
ersfrau iiber den Tod des alten Aufsehers unterrichtet, hat er seine ,,vergebli-
che Reise und die umsonst ausgegebenen sieben Rubel* bedauert (Mue cra-
JIO KaJlb MOEW HAMpacHOW MOE3[IKU U CEMU PYOJeii, n3IepKaHHbIX JJapOM,
105) — das war die Stimmung des Herbstes. Nachdem er aber von Dunjas
sommerlichem Besuch erfahren hat, tut es ihm mit einem Mal ,,weder um
die Reise, noch um die sieben ausgegebenen Rubel leid* (He xkanen yxe Hu

* In der Handschrift noch: ,,an einem regnerischen Herbstabend* (B HeHacTHbII OCEeH-
HUi1 Beuep, 647).

Fiir diese Leseweise spricht einerseits Vyrins ne naradovat’sja (,sich nicht satt freuen
konnen‘), anderseits die Information des Gutsbesitzers von Nenaradovo, daf3 Belkin
die Ortsnamen s@mtlich aus der Umgebung genommen habe. Auch der Schneesturm
handelt zum Teil in Nenaradovo.
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0 Toe3[Ke, HU O ceMu pyOJsix, MHO wucTpauyeHHblX, 106). Verflogene
Triibsal, ja stille Freude, angezeigt durch die ausdriickliche Negation des
Bedauerns, die Annullierung der Worte der Vergeblichkeit (naprasnoj, da-
rom), das ist die Stimmung, in der die Erzdhlung endet.

3. Die inter-textuellen Allusionen

a. Der arme Aufseher und Die arme Liza

Der sympathetische Ausruf ,,Armer Aufseher!“, mit dem der Erzihler im er-
lebten Bericht aus seiner perspektivischen Rolle fillt, signalisiert, auch fiir
den heutigen Leser kaum iiberhorbar, eine Allusion auf jenen Pritext, den
mit Pugkins Novelle die expansivste Aquivalenz verbindet, Nikolaj Ka-
ramzins Erzidhlung Die arme Liza. Schon vorher ist Karamzins Epitheton
zweimal begegnet. Ohne um die literarische Vergangenheit seines Attributs
zu wissen, hat Vyrin den Entfiihrer in der ersten Petersburger Begegnung
angefleht: ,,Geben Sie mir wenigstens meine arme Dunja zuriick!* (oTpaiiTe
MHe, N0 KpaiiHeil mepe, 6enyto Moro [yHto, 103). Diese Bezeichnung hat
dann ein Echo in einer indirekt wiedergegeben inneren Rede gefunden:
Nach dem Verlust des ihm von Minskij zugesteckten Geldes beschlie3t der
Aufseher, nach Hause, in seine Station zuriickzukehren, will aber vorher
,wenigstens noch einmal seine arme Dunja sehen* (xoTb pa3 ele yBuieTh
6ennyto ceoto [lyHto). Der Erzihler wird sich die Formel dann zu eigen ma-
chen. Nach dem Abschied vom Aufseher denkt er noch lange an die ,,arme*
Dunja, und als er bei seinem dritten Besuch in N. der Bierbrauersfrau be-
gegnet, ist es wiederum die ,,arme* Dunja, an deren Kuf er sich erinnert.
Obwohl er an keiner Stelle zu erkennen gibt, daf} er selbst den Pritext
kennt, auf den der Autor anspielt, prisentiert der Reisende seine Geschichte
zuweilen in karamzinistischen Ausdriicken®: , die liebenswiirdigen Leser
(nmro0e3Hbie unTartenu, 98), ,,der liebenswiirdige Gast* (;1100€3HbIiI TOCTOSI-
aeu, 101), ,eine traurige Vorahnung" (neuanbHoe npeguyBctBue, 99), ,,der
traurige Friedhof* (mewanbHoe knamOuie, 106), ,eine schone Dame*
(mpekpacHas OapbIHs), dies im Munde des zerlumpten, eindugigen Van’ka!
Vyrins Binnengeschichte wird umrahmt von zwei nicht nur positionell,
sondern auch thematisch dquivalenten Erzidhlerkommentaren, die Karam-

* Zu den Spuren von Karamzins Prosasprache in den Erzihlungen Belkins vgl. Abaku-
mov 1937, 77-80.
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zins Reizwort tronut’ (,rithren‘, in dieser psychologischen Bedeutung da-
mals ein Neologismus, nach franzdsisch toucher) enthalten:
[...] s y3Han or Hero moBecTh, KOTOpPasi B TO BPEMsi CUJILHO MEHsI 3aHsUIa U
tponyma. (100)

[...] ich erfuhr von ihm eine Geschichte, die mich damals sehr beschiftigte und
riihrte.

Crne3sbi cut [...] cunbHO TpoHyu Mmoe cepte. (105)

Diese Trinen [...] rithrten stark mein Herz.

Nicht nur in seiner Sprache und in seiner Bewertung des Geschehens
steht der Reisende unter dem Einflul empfindsamer Literatur. Auch die
Auswahl der Geschehensmomente verridt zuweilen eine sentimentalistische
Weltwahrnehmung. Zu direkter Introspektion befihigt, malt der Erzéhler
im erlebten Bericht immer wieder die schmerzhaften Herzensregungen sei-
nes Helden aus, ohne dabei freilich die Gedanken und Motive des ,,Armen‘
zu benennen?’.

Betrachten wir nun die intertextuelle Korrespondenz der Protagonisten.
Der empfindsame Narrator der Armen Liza erzéhlt, seinen Bericht immer
wieder mit emotionalen Exklamationen, trinenseligen Lamentationen und
warnenden Apostrophen an seine Heldin unterbrechend, die Geschichte ei-
nes armen Bauernmédchens, das von dem Adeligen Erast umworben, ver-
fiihrt und dann um einer reichen Witwe willen verlassen, sich aus Schmerz
iiber den Liebesverrat im Dorfteich ertrinkt.

Vyrins Befiirchtungen folgend und geleitet von seiner zweimaligen Be-
nennung der Verlorenen, wird man mit der ,,armen Liza* zunichst die ,,arme
Dunja“ identifizieren. Mit ,,Armer Aufseher!* deutet der Autor dann den
andern Verlauf an, den die Geschichte nimmt: Nicht Dunja, sondern der Va-
ter ist der tragische Held®,

*’ Hier nur einige Beispiele: ,,sein Herz preBte und preBte sich zusammen vor Bangig-

keit* (ceppue ero Hayano HbIThb, HbITh, 102); ,,Das Herz des Alten geriet in heftige
Bewegung, Tréinen traten ihm in die Augen® (Ceppiue cTapuka 3aKkurneno, cjes3bl Ha-
BepHyJUCh Ha riaszax, 103); ,,Trinen traten ihm wieder in die Augen, Trinen der Em-
porung!* (Cne3bl onsiTh HABEPHYJIUCH HA TJ1a3aX ero, clie3bl HerofoBanus!); ,,mit ei-
ner unbeschreiblichen Bewegung des Herzens* (c HEeM3bICHUMBIM IBUXKEHUEM CEPJI-
na, 104); ,.es vergingen einige Sekunden bangen Wartens* (mpouuio HECKOJbKO ce-
KYH/JI; B TSTOCTHOM JIJIs1 HETO OXKUJIAHUY ).

Schon vorher hat der erlebte Bericht den Helden als ,,armen‘ bedauert, auf S. 102
viermal, aber das war mit der Lage des nach dem Schreck Erkrankten motiviert. Erst
an dieser Stelle, die die Befiirchtungen des Vaters als unbegriindet erweist und damit
sein wahres Ungliick zeigt, bezieht sich armer Aufseher so auf die Handlungsrolle
Vyrins, wie sich zuvor in der Rede des Vaters arme Dunja auf das Geschick der
Tochter bezogen hat. — Die Erwdhnungen der ,,Armen* sind meistens mit Klangwie-
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Die neue Figurendquivalenz (das Pendant der ,,armen Liza* ist der ,,ar-
me Aufseher*) wird durch einige narrative Korrespondenzen zwischen den
Geschichten unterstrichen. Karamzins Liza erblickt ihren Geliebten, den sie
im Kriege wihnt, zufillig in Moskau, in einer vorbeifahrenden Kutsche. Sie
folgt ihm und gelangt in sein prichtiges Haus. Es kommt zu einem kurzen
Dialog. Erast erklirt, daB er, um seine Spielschulden zu begleichen, eine rei-
che Witwe geheiratet habe, und schickt Liza, nachdem er ihr hundert Rubel
zugesteckt hat, nach Hause. Das vernichtete Madchen geht in den Dorfteich,
allerdings nicht bevor sie — umsichtig — die hundert Rubel ihrer Mutter hat
zukommen lassen. Diese bei Karamzin zusammenhingende Motivfolge hat
Puskin auf Vyrin als Aktanten iibertragen und — bei zeitlicher Umkehrung —
in zwei selbstindige Szenen zerlegt. Die Verarbeitung der Karamzinschen
Motive entfaltet mit feiner Ironie statt der Begegnung der Liebenden die
zweimalige Konfrontation der Rivalen.

Die erste der beiden Szenen gestaltet Vyrins Vorsprache bei Minskij.
Man vergleiche die Momente des Wiedersehens. Bei Karamzin findet sich
Erast in den Armen der Geliebten, die ihn ausfindig gemacht hat:

On HOGJIGJIHCJI — IIOTOM, HE OTB€Yad HU CJIOBA Ha €€ BOCKJ/IMIaHUA, B34J1 €€ 3a

PYKY, IIpHBeJ B CBOIl KaGMHET, 3anep ABepb U ckasan eii [...]*

Er erbleichte — dann nahm er, ohne ein Wort auf ithren Ausruf zu erwidern, ihre
Hand, fiihrte sie in sein Kabinett, verschlof die Tiir und sagte ihr [...]

Als Minskij in dem vor der Tiir stehenden Alten Dunjas Vater erkennt, rea-
giert er sehr #hnlich™:
MuHckni B3TJISIHYJI HA HETO 6BICTpO, BCIIBIXHYJI, B35J1 €r0 3a PYKY, IIOBEJ B
KaOuHeT u 3arnep 3a co6oro nBepb. (103)

Minskij sah ihn fliichtig an, errétete, nahm ihn bei der Hand, fiihrte ihn in das
Kabinett und verschloB hinter sich die Tiir.

Nach dem oben zitierten Austausch der Sprichworter bekennt sich der in
,auBerster Verlegenheit (B kpaithem 3amemnatenbcTBe, 103) befindliche
junge Mann vor dem Vater schuldig und ist bereit, ihn um Verzeihung zu
bitten. Vyrin solle aber nicht denken, da} er, Minskij, Dunja je verlassen
konne, sie werde gliicklich sein, darauf gebe er sein Ehrenwort. Nachdem
Minskij sich so entschuldigt und dem Vater die Sorgen um die Zukunft der
Tochter genommen hat, geht er in die Offensive. Wozu Vyrin die Tochter
denn brauche. Sie liebe ihn, Minskij. Sie sei ihren friitheren Lebensumstin-

derholungen verbunden: bednjak zanemog; bednogo bol’ nogo; bednuju moju Dunju,
bednuju svoju Dunju (wobei Dunju anagrammatisch in bednuju enthalten ist).
Karamzin 1984, I, 518. Alle Zitate aus der Armen Liza nach dieser Ausgabe.

Zu dieser Ubereinstimmung vgl. schon Gippius 1937, 19.
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den entfremdet. Weder Vyrin noch sie wiirde je vergessen konnen, was ge-
schehen ist.

Gegen Ende dieser ersten Szene spielt Puskin erneut auf Karamzin an.
Ahnlich wie Erast seiner ungliicklichen Freundin hundert Rubel in die Ta-
sche legt, steckt Minskij dem nicht weniger ungliicklichen Vater ,.etwas*
(uto-To, 103) in den Armelaufschlag. Bevor Liza ,,zur Besinnung kommen
kann* (Morna onomuuthes, Karamzin, 518), wird sie herausgefiihrt. Ganz
dhnlich findet sich der Stationsaufseher, ,,ohne zu wissen wie* (cam He TTOM-
Hs Kak, 103) auf der Strale wieder. Es folgt die spiter eingefiigte Episode
mit den Geldscheinen: In einer ersten Reaktion zerkniillt Vyrin die Fiinf-
und Zehnrubelscheine, wirft sie auf den Boden, tritt auf thnen herum und
geht weiter. Zur Besinnung gekommen, kehrt er — anstatt sich, wie Karam-
zins Heldin, umzubringen — zu der Stelle zuriick, aber die Scheine sind nicht
mehr da.

Die zweite Szene, die auf Karamzin repliziert®': Nach dem Gebet in der
Kirche ,,Aller Betriibten* (Bcex Ckop0Osimux, 104)* erblickt Vyrin den in
einem eleganten Einspdnner vorbeijagenden Minskij. Vyrin folgt dem Wa-
gen und gelangt so zur Wohnung Dunjas, in der er Zeuge des Gliicks seiner
Tochter werden muf3, das ihn so ungliicklich macht.

Solange man als Pendant der ,,armen Liza* die ,,arme Dunja‘“ betrachtet,
wird Vyrin als Aquivalent von Lizas Mutter erscheinen, die aus Entsetzen
iiber das schreckliche Ende der Tochter fiir immer die Augen schlieBt. Ist
einmal die neue und in den beiden Szenen profilierte Aquivalenz erkannt,
gibt die Projektion des Pritextes auf Puskins Text dem Kummer des Vaters
einen ganz unerwarteten Inhalt. Lizas letzte Gedanken vor dem Gang in den
Teich sind: ,,Er [Erast], er hat mich weggejagt? Er liebt eine andere? Ich bin
verloren!* (OHn, oH BeirHaN MeHs? On mo6ut apyryto? S mormbral, 518).
Sollte nicht Vyrins Flucht in den Trunk dhnlichen Gefiihlen entsprungen
sein? Ist sein Griff zur Flasche nicht wie Lizas Gang ins Wasser Konsequenz
aus dem Liebesverrat? Minskij hat ithn gewill nicht sehr freundlich verab-

31

Auf sie hat Blagoj (1941, 276 f.) aufmerksam gemacht, dem freilich PuSkins ironi-
sche Inversion der Figurenkonstellation vollig entgeht. Die nach Blagoj an sich unbe-
deutenden ,,Ubereinstimmungen* zeigen angeblich Pugkins Erinnerung an das ,,in der
vorausgehenden und zeitgendssischen Literatur herausragendste und bedeutendste Er-
zdhlwerk zum analogen Thema des dramatischen Schicksals des kleinen Menschen®.
Auch die Namen der Kirchen haben eine Funktion fiir das Sujet, das sie ironisch
spiegeln oder vorwegnehmen. Der betriibte Aufseher betet bei Allen Betriibten. In der
Handschriftenvariante hie3 die Kirche — einen gliicklicheren Ausgang verheiflend —
noch ,,Linderung des Kummers* (Y Tonenue neuanu, 654). Auf dem Weg zu seinem
novosel’ e, der Einzugsfeier und dem Abstieg ins Reich der Toten, kommt der Sarg-
macher Adrijan Prochorov an der Himmelfahrtskirche (Bo3necenue) vorbei.
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schiedet, aber das Ehrenwort des Offiziers, die nach allem Augenschein
glaubwiirdigen Versicherungen des liebenden und geliebten Mannes und
seine durchaus verniinftigen Argumente hitten den Alten doch iiber die Zu-
kunft der Tochter ein wenig beruhigen miissen. Die zweifache Begegnung
mit Minskij scheint indes eher die entgegengesetzte Wirkung gehabt zu ha-
ben. Jedenfalls ist die iibergrole Sorge, die den Vater bis zu seinem Ende
umzutreiben scheint, nach dem, was er in Petersburg erlebt hat, nicht mehr
recht begriindet. Es scheint also durchaus nicht abwegig zu vermuten, daf3
ihn in die Verzweiflung weniger die Erwartung des kiinftigen Elends der
Tochter stiirzt als vielmehr Minskijs Versicherung, dal Dunja ihn liebe. In
der Handschriftenversion hatte er, wie wir oben gesehen haben, den Vorhal-
tungen Minskijs durchaus zugestimmt (,,er gestand sich in seinem Innersten
ein, da} der junge Mann recht hatte*). Und jetzt verrit sein EntschluB}, zur
Poststation zuriickzukehren, daf er eingesehen hat: fiir den guten Hirten gibt
es nichts mehr zu retten.

Die neue, sekunddire Aquivalenz zwischen Vyrin und Liza, den ungliick-
lichen Verlassenen, zieht die Authebung der primdren (d.h. der am Anfang
der Erzihlung suggerierten) Korrespondenzen auch zwischen den iibrigen
Figuren und ihren Prototypen nach sich. So stellt sich eine ganz neue inter-
textuelle Konfiguration aller Protagonisten her. Dieses Baumchen-wechsel-
dich-Spiel, das nachzuvollziehen der Text vielleicht nicht unbedingt fordert,
das gleichwohl — plausibel, wie es sich zeigt — in der Intention des Autors ge-
legen haben mag, sei hier zumindest andeutungsweise durchgespielt.

Wenn Vyrin nicht mehr Lizas Mutter, sondern Liza selbst entspricht,
wessen funktionalen Part spielt dann Dunja? Sie ist das Aquivalent Erasts.
Dunja und Erast haben gemein, daB sie den Partner tauschen: Erast tauscht
die junge, aber arme Liza (die er, wie er sagt, immer noch liebt) gegen die
alte, aber reiche Witwe; Dunja tauscht den alten und armen Vater gegen den
jungen und reichen Husaren. Erast nicht ganz unihnlich, den der Liebesver-
rat bis an sein Leben ungliicklich macht, empfindet er sich doch als Lizas
Morder, wird Dunja beim Gedanken an den einsamen Vater eine nicht uner-
hebliche Triibung ihres Gliicks erfahren.

Welches sekundédre Pendant bleibt fiir Minskij? Der junge reiche Offi-
zier wird in seiner finalen Funktion zum Aquivalent der alten, reichen Wit-
we. Beide sind NutznieBer des Tauschs, aber auch Objekte, wenn nicht sogar
Opfer der materiellen Berechnung ihrer Partner.

Wir erhalten somit folgende intertextuellen Aquivalenzen (die Reihen-
folge der Figuren zeigt die jeweilige Hierarchie, sie entspricht erst in der se-
kundiren Aquivalenz der narrativen Gewichtung der Geschichte):
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Die arme Liza Der Stationsaufseher
primir dquivalent | sekundir dquivalent
1. Liza 1. Dunja 1. Vyrin
2. Erast 2. Minskij 2. Dunja
3. Mutter 3. Vyrin —
4. Witwe — 3. Minskij

Natiirlich werden die primiren Aquivalenzen durch die sekundiren
nicht vollig verdringt. Sie bleiben weiterhin gegenwirtig, reprisentieren sie
doch jene Version des Geschehens, an der der Aufseher festzuhalten scheint,
auch nachdem sein Bericht die urspriingliche intertextuelle Konfiguration
ad absurdum gefiihrt hat. Zwischen den simultan prédsenten priméren und
sekundiren Konstellationen baut sich eine Spannung auf. Sie entspricht der
zunehmend deutlicher werdenden Differenz zwischen den Motivationen, die
Vyrin in seinem Bericht suggeriert, und den wahren Beweggriinden, die die
poetisch bearbeitete Erzdhlung zu erkennen gibt. Der Leser wird, sofern er
tiberhaupt auf die finale Zuordnung aufmerksam geworden ist, bis zuletzt
zwischen den beiden Moglichkeiten intertextueller Identifizierung schwan-
ken.

In jedem Fall aber, selbst wenn er sich lieber an die priméiren Aquivalen-
zen hilt oder andere gar nicht wahrgenommen hat, wird sein Vergleich der
primir dquivalenten Figuren eher Oppositionen als Similaritdten der Cha-
raktere an den Tag bringen. Dunja ist eben nicht, wie Liza, die unschuldige
Dorfschone und folglich wohl auch kaum Opfer von Verfiihrung und Ver-
rat. Sie scheint eher der selbstbewuf3te Schmied ihres Gliicks. Diese Opposi-
tion profiliert einen entsprechenden Gegensatz zwischen Erast und Minskij.
Wir diirfen vermuten, dal Minskij, von dem wir wenig erfahren, nicht der
leichtfertige Aristokrat ist, der ein einfaches Médchen ins Ungliick stiirzt. Er
macht Dunja, wie wir in der SchluBBszene sehen, reich und gewil3 auch, wie
er dem Vater versichert, gliicklich, mag er in beidem auch nur der Vollstre-
cker von Dunjas Willen sein. Wir erinnern uns: Dunja hat sich von ihm ,,ih-
rer Lust folgend* (o cBoeii oxote) oder — in der Handschrift — ,,nach ihrem
Willen* (o cBoeii Bone) entfiihren lassen. Kontraste dominieren auch in der
Aquivalenz zwischen Dunjas Vater und Liza Mutter. Der ,,gute Aufseher
scheint in seiner Blindheit zunichst durchaus der ,,gutmiitigen Alten* zu ent-
sprechen, die sich von dem ehrerbietigen Erast so blenden 148t, daB sie in
seinem Vorschlag, die Tochter hin und wieder aufzusuchen, um ihre Arbei-
ten zu kaufen, ,,keinerlei bose Absicht vermutet”. Aber Vyrins Blindheit ist,
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wie sich erweist, noch von anderer Art als die der arglosen Mutter, die nicht
an die materiellen Vorteile dieser Besuche gedacht haben wird. Und schlieB3-
lich haben wir allen Anlaf}, daran zu zweifeln, daf3 der Aufseher — wie Lizas
Mutter — tatsdchlich am Schmerz liber den Untergang der Tochter stirbt. Die
Oppositionen, die in den primiren Aquivalenzen sichtbar werden (Dunja®
Liza > Dunja # Liza), unterstiitzen also durchaus die Sinnpotentiale, die von
den sekundiren Similarititen freigesetzt werden (Vyrin® Liza, Dunja" Erast).
Wenn wir die ganzen Geschichten und ihre Handlungslogik miteinander
konfrontieren, kommen wir zu folgendem Schluf}: Puskin setzt Karamzins
sentimental-tragischem Modell nicht einfach eine gliickliche Kontrafaktur
entgegen. Das Problem des Lebensgliicks wird von ihm viel facettenreicher
und psychologisch tiefgriindiger als in der zunéchst tragischen und dann —
nach Erasts Reue — harmonischen Losung des Sentimentalisten behandel.
Dunja erkauft ihr Gliick mit dem Ungliick des Vaters. Das Gliick des einen
schlieft das des andern mit Notwendigkeit aus. Aber nicht so sehr aus sozia-
len Griinden, weil sich zwischen ihnen ein gesellschaftlicher Abgrund auf-
tut, sondern vielmehr aus existentiellen*. Und das nicht zu verhindernde
Ungliick des Vaters wird Dunjas Gliick ein Leben lang belasten. Darauf deu-
ten ihr ununterbrochenes Weinen auf der Flucht nach Petersburg, ihre Ohn-
macht angesichts des in der Stadt auftauchenden Vaters und ihre Trédnen bei
der Nachricht von seinem Tode. Das sind nicht — wie noch bei Erast — Tri-
nen der Reue, sondern Trinen des Schmerzes iiber das Unausweichliche®.
Puskins Kontrafaktur kritisiert nicht nur Karamzins oberfldchliche so-
ziale Motivierung und die schlieBlich harmonische Losung™®. Der beginnen-

* Den unaufgeldsten, grundsiitzlich nicht auflésbaren und trotzdem nach einer Lésung

schreienden Widerspruch zwischen den — fiir sich genommen — jeweils giiltigen
Wabhrheiten der Personen (einen existentiellen Widerspruch, der tiefer ist als der sozia-
le Abgrund zwischen Vater und Entfiihrer und dann zwischen Vater und Tochter) be-
trachtet Vladimir Markovi¢ (1989, 84) als die den Leser intrigierende Sinnqualitét der
Aufsehernovelle.

Es ist in diesem Zusammenhang aufschluflreich, wie sich Puskin im Brief an P.A. O-
sipova vom November 1830 iiber das Gliick dufBerte: ,le bonheur....c’est un grand
peut-étre, comme le disait Rabelais du paradis ou de I’éternité. Je suis 1’ Athée du bon-
heur; je n’y crois pas“ (XIV, 123).

Auf der Suche nach einem Werk, das dem Stationsaufseher ,ndher steht als die Ar-
me Liza und das iiberhaupt die oft beschworene Konventionalitit des Puskinschen
Sujets belegt, ist Sarypkin (1978, 127-136) auf Jean-Francois Marmontels Laurette
(1765, aus den Contes Moraux) gestoen. Mit dieser Erzihlung, die Sarypkin als die
,grundlegende literarische Quelle* Puskins identifiziert, teilt der Stationsaufseher tat-
sdchlich zahlreiche Motive: die Entfiihrung eines Landmidchens durch einen jungen,
reichen Adeligen, der, um sein Ziel zu erreichen, sich krank stellt, die gemeinsame
Flucht in die Hauptstadt und den kummervollen alten Vater, einen Witwer, der die
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de Prosaiker, der von der neuen Gattung ,Gedanken‘ gefordert und der dich-
terischen Prosa des sonst verehrten Vorgidngers nur méBiges Lob gezollt hat-
te®, ironisiert auch die Sentimentalisierung des Weltverhiltnisses und fiihrt
die ,gedanken‘-lose Idealisierung des Landlebens ad absurdum. Diese Sinn-
intention wird von zwei Anspielungen angedeutet:

Der Erzihler versichert, daf} die ,,malerisch® (;xuBomnmcuo, 105) mit dem

Rockschof3 abgewischten Trinen, die Vyrins Bericht wiederholt unter-
brachen, riihrten sie ,,zum Teil** (oTyacTn) auch vom Punsch her, dem der
Alte reichlich zugesprochen hatte, ,,wie dem auch sein mochte, [sein] Herz

36

Fliichtige sucht, um sie nach Hause zuriickzubringen, und sie in Luxus lebend vorfin-
det. Im Gegensatz zu Samson Vyrin gelingt es diesem Vater, wie Puskins Held ein
,walter Soldat®, die Fliichtige heimzufiihren. Aber der Geliebte macht sie ausfindig und
bietet ihr die Ehe an. Wenn sich der Vater, in der Ehre seines Standes gekrénkt, auch
zeitlebens mit dem Entfithrer nicht aussohnen will, so triibt das weder das harmoni-
sche Gliick der Eheleute noch seine Freude an den Enkelkindern. Natiirlich zielt Pus-
kins Sujet nicht lediglich auf eine , literarische Wiedererweckung®, wie Sarypkin po-
stuliert, wobei er sich gegen die These von der literarische Polemik mit Romantik und
Sentimentalismus wendet. Und die Verarbeitungsleistung 146t sich auch nicht auf die
von dem Quellen- und EinfluBforscher herausgearbeitete realistische Ausgestaltung
reduzieren. Die Anspielung, die sowohl die Personenkonstellation und auffillige
Handlungséhnlichkeiten als auch zahlreiche spezifische Details intendiert erscheinen
lassen, fordert dazu auf, hinter den vielen Ubereinstimmungen den tiefen Gegensatz
der dénouements zu erkennen. Der auf Harmonie bedachten empfindsam moralisie-
renden Erzdhlung des franzosischen Aufklérers stellt Puskin die Geschichte eines exi-
stentiellen Konflikts entgegen, der nicht mehr moralisch gelost werden kann. — Saryp-
kins Entdeckung ist neuerdings von D.M. Razumovskaja 1986 iiberboten worden, die
der zum Stationsaufseher fiihrenden Tradition zwei weitere Werke zurechnet: Abbé
Prévosts kleine Novelle Aventure d’ une jeune fille de la campagne (1739, russisch
Prikljucenie odnoj derevenskoj devuski, 1798) und Oliver Goldsmiths Roman The Vi-
car of Wakefield (1766, russisch Vekfil’ dskij svjasScennik, 1786). Die Gemeinsamkei-
ten zwischen Prévost und Puskin sieht Razumovskaja zunichst in gewissen ,.kompo-
sitionellen* Verfahren der Vorworte, dann in der Tendenz der Novellen, ,,das Typi-
sche, Gewohnliche®, dem ,,Leben selbst* Entnommene in einem dafiir geeigneten Stil
und in einer den Kontakt zum Leser intensivierenden Erzdhlform darzustellen. Die
Ahnlichkeit der Sujets selbst ist freilich, wie die Forscherin einrdaumt, recht allgemein.
Sie beschrinkt sich im wesentlichen auf die Verfithrung und Entfiihrung eines einfa-
chen, aber aufgeweckten Médchens, der Tochter und einzigen Freude eines Witwers,
durch einen listenreichen Vertreter hoherer Stinde. In Goldsmiths Roman ist einer der
Schicksalsschlige, die den Titelhelden treffen, die —von ihm vorausgesehene — Flucht
der Tochter, einer koketten Schonheit, mit einem jungen Aristokraten. Mit Wan-
derstab und Bibel in der Hand macht sich der Vater auf, die Fliichtige ausfindig zu
machen und sie nicht in der Siinde versinken zu lassen, jedoch endet die Geschichte
der Siinderin in der Ehe.

Das Fragment O proze brach mit den Worten ab: , Frage, wessen Prosa ist die beste
in unserer Literatur. Antwort — die Karamzins. Das ist noch kein grofles Lob [3To
eule noxeana He OoJjbiias]. Sagen wir einige Worte iiber diesen ehrenhaften...
(X1,19).
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stark riihrten* (HO Kak ObI TO HA OBIIO, OHM CWJIBHO TPOHYJIM MOE CEPALE).
Uber den Erzihler hinweg richtet sich die Ironie des Autors an die Adresse
Karamzins, der seinen Erzihler emphatisch erkléren lieB3:
Ax! 4 mo6mo Te mpeaMeTbl, KOTOpbIe TPOraloT MOE CEPALE U 3aCTaBJSIIOT
MEHsI TPOMBATh clie3bl HexkHOI ckopbu! (507)

Ach! Ich liebe jene Gegenstinde, die mein Herz rithren und mich Trénen siifler
Trauer vergie3en lassen!

Der Sentimentalist nimmt — so lautet PuSkins implizites Urteil, jede Ur-
sache fiir Tranen in Kauf, wenn sie ihm nur zur Riihrung verhilft®’.

Karamzins idyllischer Beschreibung von Lizas Grab setzt Puskin eine
tiberaus niichterne Kontrafaktur entgegen. Wenn sein Erzihler Vyrins Grab
aufsucht, scheint er Karamzins Erzihler zu folgen, dem die ,,Aufbewah-
rungsstitte von Lizas Asche® (BMectunuue JIuzuna nmpaxa, 519) zum oft
besuchten Ort des Nachdenkens wird. Aber welcher Unterschied nicht nur in
der Haltung der Besucher, sondern auch in der Charakteristik des Ortes: Liza
Grab liegt ,,neben dem Teich, unter einer diisteren Eiche* (65113 npyna, nop
MpauHbIM 1yooMm, 519). Vyrins Grab dagegen, ein Sandhaufen, in dem ein
schwarzes Kreuz mit einem kupfernen Heiligenbild steckt, befindet sich auf
einem ,,kahlen, nicht umziunten Platz, iibersiat mit Holzkreuzen, denen kein
einziges Bdumchen Schatten gibt* (rosioe mecTo, HIYEM HE OrpaXkieHHOE,

YCCAHHOC NCPCBAHHBIMU KPECTaMU, HC OCCHCHHBIMU HU CIUHBIM JICPCBLCM,
106).

b. Puskin und Karlhof — Zwei Stationsaufseher und die Neigung des Herzens

Ironische Kritik an der ,gedanken‘losen Vereinfachung der Wirklichkeit im
russischen Sentimentalismus ergibt sich auch aus dem Bezug auf die erbau-
liche Erzéhlung Stancionnyj smotritel’ des sentimentalistischen Epigonen
Wilhelm Karlhof (Vil’gel’m Ivanovic¢ Karlgof) aus dem Jahre 1826, auf die
Puskin schon durch den Titel seiner Novelle anspielt™.

7 Wir werden weiter unten sehen, daf Vyrins Schmerz noch durch eine zweite Allusion

relativiert wird.

Die Prosaik des Ortes scheint sich ikonisch in der von Partizipialkonstruktionen be-
herrschten Syntax und in der wenig wohlklingenden Lautinstrumentierung widerzu-
spiegeln.

Erschienen in der von Aleksandr Voejkov herausgegebenen Zeitschrift Slavjanin
(,,Der Slave*), Jg. 1827, N° 7, dann in: V.I. Karlgof, Povesti i rasskazy, Spb. 1832,
S. 107-138. Nach dieser Ausgabe wird im folgenden zitiert. Ich danke Frau Dr. Erd-
mute Lapp, die den Text fiir mich in der Lenin-Bibliothek abgeschrieben hat.
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Karlhofs Held, ein verarmter Kaufmannssohn, der in Géttingen studiert
hat, heiratet seine geliebte Liza gegen den erbitterten Widerstand ihres Va-
ters und entfiihrt sie aus Petersburg in eine ldndliche Poststation, deren Auf-
seher er wird und wo das Paar mit der Schar seiner Kinder ein bescheidenes,
aber gliickliches Leben fiihrt. PuSkin korrigiert die Idylle, indem er ihr eine
geradezu spiegelbildlich verkehrte Geschichte entgegensetzt: Samson Vyrin
muf} auf halbem Wege von der Station nach Petersburg Karlhofs Titelhel-
den begegnet sein®.

In der Rahmengeschichte kehrt Karlhofs Erzihler, wie Puskins Titular-
rat ein Reisender, in einer Poststation ein, die tihm wegen ihrer ungewohn-
lichen Bewohner als Herberge empfohlen worden ist, und bittet die Auf-
sehersfrau (Dunjas biederes Pendant) um Nachtquartier: Er sei nicht gesund
und fiihle eine ,starke Schwiche (cunmpHast cmabocth, 110)*' — wozu
Minskijs Vortiduschen der Krankheit eine ironische Parallele bildet!
(Minskij empfindet aber tatsichlich eine ,starke Schwiche‘, ndmlich fiir das
schone Aufsehertochterlein.) Auf den Tee wartend, den ihm die Wirtin zu-
bereitet, mustert Karlhofs Erzihler — genau wie dann PusSkins Reisender —
die Stationsstube. An der Wand hingen zwei Gewehre. Hier steht ein
Schrank mit Geschirr und dort — tatsdchlich? — ein Schrank, voll mit Bii-
chern. Er liest die Titel: Die Werke Karamzins, 2uk0vskijs, ihre Uber-
setzungen, darunter die Romane Genlis’, noch tiefer — ,,aber das ist schon
wirklich ein Zufall!*“ — Schillers Werke, Goethes Werke, Mendelssohn, Her-
der! Uber dem Diwan hiingen Gravuren sichsischer Landschaften und zwei
Portrits (die wie PusSkins vier Bilder vom verlorenen Sohn auf die Handlung
der Binnengeschichte vorausdeuten). Wihrend die Hausherrin den Reisen-
den mit Tee bewirtet (eine weitere Parallele zu Dunja), preist sie ihm in sen-
timentalistischen Tiraden die Vorziige ihres Standes:

“ Vgl. Turbin 1978, 70. DaB man dieser wichtigen inter-textuellen Relation bislang —

mit Ausnahme Turbins, Lagutovs (1978) und jetzt auch Markovics (1989, 78 f.) —
keine Beachtung geschenkt hat, ist wohl auf das apodiktische Fehlurteil Vinogradovs
(1934, 214) zuriickzufiihren, wonach zwischen den beiden Werken, abgesehen von
der Apologie der Stationsaufseher und von der handlungsantizipierenden Beschrei-
bung des Innern der Station ,,entschieden nichts Gemeinsames* zu finden ist.

Turbin (1978, 77 f.) sieht im schwachen Samson und in der Antithese von Stirke und
Schwiiche, die sich — wie Turbin beobachtet — im Verlauf der Erzédhlung umkehrt, eine
Realisierung von Karlhofs gedankenlos gebrauchtem paradoxen Phraseologismus:
,,Puskin nimmt diese Begriffe auf und zerlegt sie”. Diese These, die Turbin mit der
Opposition von Wolf und Schaf, Kirche und Kneipe belegt, erhilt noch mehr Sinn,
wenn man die ,,.Schwiche in iibertragener Bedeutung versteht, was auch im Rus-
sischen der Puskinzeit durchaus méglich ist (vgl. Dal’ s.v. ,,slabyj®).
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MustocTuBbIi rocyjaapb, BEpbTE MHEC, YTO OTKA3aBUIMCb OT ‘IGCTOJII-O6I/19[, oT
pacCessHHOCTU OOJIBIIINX ropozioB 1 OT 3JI0CJIOBUS MaJIEHBKUX, MHOT'MM JIFO[ISIM
HE JOCTACT TOJILKO PEHIMMOCTU CACJIATBCA CTAHIUUOHHBIMU CMOTPUTCIISIMMU...

(114)

Gnidiger Herr, glauben Sie mir, vielen Menschen, die dem Ehrgeiz, der Zer-
streutheit der grolen Stadte und dem Klatsch der kleinen entsagt haben, fehlt es
nur an Entschiedenheit, um Stationsaufseher zu werden...

Der eintretende Hausherr ist das wahre Gegenbild des Puskinschen Ti-
telhelden: Er zeichnet sich aus durch eine ,,feine Wohlerzogenheit, die durch
das Leben in der groBen Welt zu erwerben ist (TOHKOe Npuinyue, Npu-
oOpeTaeMoe CBETCKOIO Xu3Hbto, 115). Mit sentimentalistischer Wohlreden-
heit erzihlt er dem Reisenden die Geschichte seines Lebens, von der Liebe
zu Liza, dem Widerstand ihres Vaters und der heimlichen Trauung durch
den Dorfgeistlichen. Seine Geschichte demonstriert die Macht der Liebe und
die Notwendigkeit, der ,Neigung des Herzens“ zu folgen. Dieser Phra-
seologismus entstammt der Rede von Lizas Mutter, die gegen ihren Ehe-
mann die Verbindung der Kinder segnet und der Tochter sagt:

[...] st coBeryto TebGe cienoBaTh cepieYHON CKIOHHOCTH, HOO 3HAKO MO OMBITY,

4YTO HE B Pa330JIOYCHHBLIX KOMHATAaX KMUBET CHACTUE; 3HAIO, YTO JIFO0OBb Cy-

[py>xKeckad ucye3acT Tam, rjiae TecjaaBue u pockKollb MOACTHUIIAKOT HepCI/IH-

CKME KOBpPBI U paccraHaBiuBaroT OpoH3bl. IloBTopsto, crenyit cBoei cepuey-
HOW CKJIOHHOCTH, OHa He oOMaHeT Tebs. (131 f.)

[...] Ich rate dir, der Neigung des Herzens zu folgen, denn ich weil} aus eigener
Erfahrung, daf3 das Gliick nicht in vergoldeten Zimmer lebt, ich weil3, daf die
Gattenliebe verschwindet, wo Eitelkeit und Luxus Perserteppiche auslegen und
Bronzen aufstellen. Ich wiederhole: folge der Neigung des Herzens, sie wird
dich nicht betriigen.

PusSkins Kontrafaktur enthilt aufféllige Parallelen und signifikante Ge-
gensitze, ja sie stellt Karlhofs Geschichte geradezu auf den Kopf. Sie wie-
derholt einzelne Motive, bringt andere in eine neue Konstellation oder be-
zieht sie auf andere Aktanten. Die wichtigste konstruktive Verschiebung:
Puskin verlegt die Aufseher-Funktion und die sekundére Erzidhlperspektive
(die die jeweilige Binnengeschichte organisiert) vom gliicklichen Entfiihrer
in den hintergangenen Vater.

Der intertextuelle Bezug hebt durch Ahnlichkeit und Kontrast unschein-
bare Ziige an PuSkins Novelle hervor und fiihrt zu einer Umbhierarchisierung
der Motive. Das intertextuelle Sinnpotential resultiert vor allem aus Puskins
ironischer Realisierung des Klischees der Herzensneigung. Karlhofs Lehre
folgend, aber mit andern Wirkungen, als der Sentimentalist vorausgesehen
hat, lassen sich tatsichlich alle drei Protagonisten Puskins, auch der Vater,
von der ,Neigung des Herzens* leiten. Vor dem Hintergrund der naiven, vol-
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lig a-psychologischen Idylle zeigt sich Puskins Geschichte in ihrer psycho-
logischen Motiviertheit. Wihrend die Liebe Karlhofs junges Paar aus Pe-
tersburg in die ,,schone ldndliche Natur* (nmpekpacHasi cesabckasi npupoa,
125) fiihrt, kann sich Dunjas Liebesgliick nur in der groen Welt verwirkli-
chen und muf3 es mit der Herzensneigung ihres Vaters kollidieren. Die
prunkvoll ausgestatteten Gemaécher aber, die Dunja in Petersburg bewohnt,
und die prichtigen Kleider, die sie trigt, scheinen ihrem Gliick und ihrer
Liebe durchaus nicht jenen Abbruch zu tun, den Karlhof vom Luxus der
Perserteppiche und Bronzen befiirchtete.

Vor der Folie der biederen Heldin Karlhofs zeigt sich Dunjas ganz ande-
res Wesen. lThre Gewandtheit und Aufgewecktheit im Umgang mit den
hochgestellten Reisenden lassen sie fiir ein glinzendes Gesellschaftsleben
pridestiniert erscheinen. Der ehelichen Harmonie des Karlhofschen Aufse-
herpaares setzt Puskin die Unvereinbarkeit von Dunjas und Vyrins Erwar-
tungen an das Leben entgegen, die notwendig zum Konflikt fiihrt. Was der
Vater vor sich und andern nach den Schemata moralischer Erzéhlungen als
Entfiihrung und nach der Bibel als zeitweilige Verirrung deutet, erweist sich
in Wirklichkeit als notwendiges und endgiiltiges Verlassen.

Der intertextuelle Kontrast artikuliert iiberdies PuSkins Korrektur der
sentimentalistischen Idealisierung. Er lenkt unsere Aufmerksamkeit vom
gliicklichen Paar auf den ungliicklichen Vater. Mit dem locus amoenus und
seinen zufriedenen Bewohnern kontrastieren in Puskins Prolog die harten
Lebensbedingungen, die ,,Striflingsarbeit (katopra, 97) eines russischen
Stationsaufsehers, die stindige Bedrohung durch erboste Reisende und — in
der SchluBszene — die mit kiihler, verfremdender Realistik gezeigten trostlo-
sen Bilder: die grauen Wolken, die den herbstlichen Himmel bedecken, der
kalte Wind, der von den abgeernteten Feldern her blist, der kahle, nicht um-
hegte, baumlose Friedhof und schlielich die dicke Bierbrauersfrau, der zer-
lumpte, rothaarige und einidugige Van’ka, der mit der Katze herumtollt und
dann dem Reisenden Vyrins Grab zeigt, indem er auf einen Sandhaufen
springt.

Metonymisches Zeichen fiir PuSkins Korrektur ist die ironische Reduk-
tion der deutschen Klassiker in der Bibliothek der Karlhofschen Poststation
auf die vier Bilder in Vyrins Stube, die von deutschen (!) Versen begleitet
sind*.

“> Eine andere, gleichermaBen kritische Replik auf Karlhofs Idealisierung des Lebens ei-

nes russischen Stationsaufsehers enthilt PuSkins Fragment Zapiski molodogo celove-
ka (,,Aufzeichnungen eines jungen Mannes®, 1829 oder 1830 entstanden), das in ei-
nigen Motiven den Stationsaufseher vorbereitet. Ein junger Fahnrich, gerade aus der
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c. Der verlorene Sohn und der verlorene Vater

Wihrend die Beziehung zu Karlhof lediglich im Sinnhorizont des abstrakten
Autors erscheint und Karamzins Arme Liza allenfalls dem Erzéhler als Mus-
ter vorschwebt, ist der Pratext des biblischen Gleichnisses vom verlorenen
Sohn explizit in die Geschichte eingeschrieben®. Die in PuSkins karger Pro-
sa auffillig detaillierte Beschreibung der vier Bilder gibt dem Motiv der Va-
ter-Kind-Beziehung ein auBerordentliches Gewicht und 148t erwarten, daf3
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Kadettenanstalt entlassen, reist, sich der Freiheit freuend, in sein Garnisonsstiddtchen,
wo er niemals mehr auch nur ein einziges deutsches (!) Wort sprechen will. An der
Station fordert er vom eindugigen (!) Aufseher Pferde. Alle verfiigbaren Gespanne
sind unterwegs. Der Aufseher 148t sich auch durch einen dvugrivennik (20 Kopeken
in Silber) nicht dazu bewegen, die dem Kurier vorbehaltene Trojka herauszugeben.
Kéme wider Erwarten ein Kurier oder Feldjdger angefahren, erginge es ihm schlecht,
konnte er seine Stelle verlieren und miilte betteln gehen. Der Offizier vertreibt sich
die Zeit, indem er die Bilder betrachtet, die die bescheidene Stube schmiikken. Unter
thnen stellen vier die Geschichte vom verlorenen Sohn dar (ihre Beschreibung ist
dann mit sehr geringen Abweichungen in den Stationsaufseher iibernommen wor-
den). Unter ihnen sind deutsche (!) Verse abgedruckt, die der Reisende mit Vergnii-
gen liest und die er abschreibt, um sie in einer MuBestunde zu iibersetzen. (Die Verse
miissen recht unterhaltsam gewesen sein, sonst hitte der junge Mann seinen Uber-
druff am Deutschen kaum so schnell vergessen.) Die iibrigen Bilder, ungerahmt, nur
mit einem Nagel an die Wand geschlagen, zeigen die Beerdigung des Katers, den
Streit der roten Nase mit dem starken Frost und dhnliches und sind sowohl in mora-
lischer als auch in kiinstlerischer Hinsicht, wie der junge Mann bemerkt, nicht der
Aufmerksamkeit eines gebildeten Menschen wert. Der Offizier betrachtet durch das
Fenster die Prosa einer russischen Poststation an einem heilen Sommertag: Kutscher
im Miifliggang, spielende Kinder, eine alte Frau vor ihrer Hiitte, ab und zu kridhende
Hihne, streunende Hunde, quietschende Ferkel. ,,Wie langweilig!* (Kakast ckyka!,
404). Der Reisende geht ins Freie: ein eingefallener Brunnen, daneben eine Pfiitze, in
der gelbe Entchen unter der Aufsicht der ,,dummen* Ente herumtollen. Auf der gro-
Ben Strale: rechts die Wintersaat, links Buschwerk und Sumpf, ringsum flache Weite,
voraus nur die gestreiften Werstpfahle. Am Himmel die langsame Sonne, irgendwo
eine Wolke. ,,Wie langweilig!* (Man versteht, daf} die aufgeweckte Dunja hier nicht
gliicklich werden konnte.) Der Offizier kehrt zuriick. Mit seinem Kutscher ist kein
verniinftiges Gesprich zu fiihren, und so bittet er um etwas zu lesen. Man bringt ihm
die Biicher des Hauses. Seine Freude legt sich sogleich: es sind eine zerfledderte Fibel
und ein Rechenbuch.

Das Gleichnis hatte fiir PuSkin eine auflerordentliche Bedeutung, wie mehrere An-
spielungen in Briefen und Werken belegen (vgl. Shaw 1977, 4 f.; Turbin 1978, 66;
Tjupa 1983, 74 f.). Tjupa sieht das Gleichnis nicht nur in drei der finf Erzdhlungen
Belkins (neben dem Stationsaufseher auch im Schneesturm und in Frdulein Bduerin)
aktualisiert, sondern betrachtet auch die fiinf Momente des Initiationssujets (Auf-
bruch, Versuchung, Priifung, Heimkehr, Freudenmahl), die dem Gleichnis zugrunde-
liegen, einerseits als ,,Konstruktions- und Sinndominante® jeder einzelnen der fiinf
Novellen, anderseits als Sujet des gesamten Zyklus.
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die Similaritdten und Kontraste zum biblischen Sujet wesentliche Sinninten-
tionen der neuen Geschichte aufscheinen lassen.

Wir konnen zwar annehmen, daf3 die Bilder in der Stationsstube die mo-
ralische Welt des Aufsehers prigen, keineswegs aber lenken sie ,tyrannisch®
— wie GerSenzon (19164, 125 f.) unterstellte — seine Erwartungen. Wenn Vy-
rin Dunjas Schicksal tatséchlich konsequent nach dem biblischen Modell an-
tizipierte, miilte er nicht voller Zuversicht, dal sich auch die VerheiBBung
des vierten Bildes erfiillen werde, auf die Riickkehr der verlorenen Tochter
warten?

Man hat hiufig konstatiert, da Dunjas Geschichte einen ganz andern
Verlauf nimmt als die zeitweilige Verirrung des verlorenen Sohnes. Aber
ganz so einfach ist das Verhiltnis von Gleichnis und Novelle nicht. In seiner
minuziosen Analyse dieser Relation hat Thomas Shaw (1977) gezeigt, da3
mit den vier Bildern und den entsprechenden Situationen des Gleichnisses
vier ,,Szenen* in Dunjas Geschichte korrespondieren*, wobei jede der vier
Szenen scharf mit den vier deutschen Bildern und dem Evangelientext kon-
trastiert. Wir konnen diese Ahnlichkeiten und Kontraste hier nicht in allen
Einzelheiten nachzeichnen, sondern wollen vor allem jene Sinnpotentiale
andeuten, die sich iiber Shaws Interpretation hinaus und zum Teil auch in
Auseinandersetzung mit ihr gewinnen lassen.

Die erste Szene, Dunjas ,Auszug‘, divergiert von den beiden Vorbildern
(Auszug des verlorenen Sohnes; Lukas 15, V. 12 f.) neben vielen Details vor
allem durch das Zogern der Heldin und die Ermunterung des Vaters. Der
Jiingling des ersten Bildes ist ,,ruhelos* (6ecnokoiinbiit, 99) und nimmt ,,in
aller Eile* (mocnemno) den Segen und das Geld des Vaters entgegen. Dunjas
Zogern und auch die Trinen, von denen der Kutscher berichtet, deuten, so
konnen wir Shaws Auswertung erginzen, darauf hin, dal Dunja bereits um
die Endgiiltigkeit der Trennung vom Vater weill und fiir ihr Gliick in der
groBen Welt das Ungliick des Vaters bewuBt in Kauf nimmt®.

* Parallelen zwischen den Sujets der vier Bilder und dem Sujet der Novelle hat schon

Seleznev (1974, 437) festgestellt.

* Nina Petrunina (1987, 108-112), die eine ,,Handlungsihnlichkeit* zwischen der No-
velle (vor allem in jener Form, die der Plan vorsah) und dem romantischen Poem Pol-
tava (1829) beobachtet, sieht in den Worten des Kutschers Regungen Dunjas bezeugt,
die jenen ,,analog* sein miissen, die das Poem von der mit dem Geliebten geflohenen
Marija berichtet: [...] nymy eit ogna nevans / [opoii, Kak Tyua, 3aTMeBaeT: / OHa
YHBUIBIX Tipef] coboit / OTtia n Math BooOpaxkaeT;/ OHa, CKBO3b cJie3bl, BUIUT ux / B
6e37IeTHON CTapOCTH, OfHUX, / VI, MHUTCS, TIeHsIM UX BHUMaeT... (,,Eine Sorge ver-
dunkelt ihr, wie eine Wolke, gelegentlich die Seele: sie stellt sich Vater und Mutter in
ithrer Trauer vor. Mit Trinen in den Augen sieht sie sie im kinderlosen Alter, einsam,
und es kommt ihr vor, als hore sie ihre Vorwiirfe; V, 33). Tatsdchlich scheint in den
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Die zweite Szene (die Lukas 15, V. 13 entspricht) zeigt das vom Vater
beobachtete junge Paar in Dunjas Petersburger Wohnung:

B xoMHare npekpacHo yOpaHHOu MuHckuil cujien B 3agyMmunBocTu. [yHs, o-

AcTast CO BCCHO POCKOUILIO MOJbI, CHUJICTIa HAa PYUKE €ro KpecCej, Kak HaAC3[l-

HHUla Ha CBOEM AHTJIMICKOM cenJie. OHa ¢ HEXHOCTBIO CMOTpEJIa Ha Musn-

CKOI'0, HaMaTbIBast YEPHbIC €ro KyJpu Ha CBOU CBE€pKAOIIUE MMaJIblbI. BeHHbeI

cmoTtputens! Hukorza foub ero He Ka3ajnaach €My CTOJIb MPEKPACHOIO; OH T10-
HeBouie eto JroboBascs. (104)

In dem prunkvoll ausgestatteten Raum sa} Minskij in Gedanken versunken.
Dunja, mit der ganzen Pracht der Mode gekleidet, saf} auf der Lehne seines Ses-
sels, wie eine Reiterin in ihrem englischen Sattel. Zirtlich blickte sie auf Minskij
und wickelte seine schwarzen Locken um ihre glitzernden Finger. Armer Aufse-
her! Noch nie war ihm seine Tochter so schon erschienen; wider seinen Willen
betrachtete er sie mit Entziicken.

Die verlorene Tochter fiihrt durchaus kein ,,lasterhaftes Leben* (pa3Bpar-
Hoe moBefeHue, 99), umgeben von ,falschen Freunden und schamlosen
Frauen* (noxHbie Jipy3bsi U OecCThbIiHbIE XXEHIIUHbI), wie der verlorene
Sohn auf dem zweiten Bild*. Vyrins Beobachtung zeigt vielmehr Dunjas of-
fenkundige Liebe zu Minskij. Fiir die Liicke, die die Geschichte hier enthilt,
nimlich die BewuBtseinshandlungen, die im Geschehen stattgefunden ha-
ben, bietet sich folgende Ausfiillung an: Vor sich selbst erklirt der Aufseher
die von ihm beobachtete Szene der zértlichen Liebe zu einer Szene der Lust,
einer Lust, die — wie biblisches Schema und sprichwortliche Volksweishei-
ten voraussagen — notwendig ins Verderben fiihrt. Und diese Version legt er
auch dem Erzdhler nahe. Aber ist der Entziickte und zugleich Leidende von
seiner Deutung des Gesehenen wirklich iiberzeugt? Sein Riickzug verrit,
daB} er die Abweichung der Szene vom biblischen Modell durchaus zur
Kenntnis nimmt.

Wihrend die Szene in Dunjas Wohnung mit dem zweiten Bild unver-
kennbar kontrastiert, weist sie amiisante Ubereinstimmungen mit der vierten
Situation des Gleichnisses auf. Lukas 15, V. 22 beschreibt, wie der Vater den
reuig heimgekehrten Sohn ehrt*’:

Zeilen des Poems die Liicke der Novelle plausibel geschlossen. Keineswegs Bangig-
keit vor dem unbekannten Schicksal und wohl auch nicht so sehr Furcht vor dem Va-
ter als vielmehr Sorge um den Verlassenen bewegt die fiir immer scheidende Dunja.

% Soweit Shaw 1977, 8 f.

7 Alle Bibelzitate im folgenden zuerst in der kirchenslavischen Version (die Pugkin aus
der Liturgie gut gekannt haben muf}), und zwar nach: Novyj zavét” Gospoda nasego
lisusa Christa, London 1959, dann die russische (nach: Biblija. Knigi Svja$¢ennogo
Pisanija Vetchogo i Novogo zaveta. Perepet. s Sinodal'nogo izdanija, N’ju-Iork/Ze-
neva/London [Ob”edinennye biblejskie obscestva] o0.J.) und die deutsche Uberset-
zung von V. Hamp, M. Stenzel, J. Kiirzinger (Die Heilige Schrift, Aschaffenburg
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PeYE KE STER Kh PABWME CEOUMK: H3NECHTE SAEKAS NEPESIO, W SEAEUMTE €rd, M
AAANTE NEpCTENL Na p8KS €rw, i canord na né3k

A orer cka3an pabamM CBOMM: NPUHECHUTE JIYULIYIO OJIEXKAY M OfIEHbTE €ro, U
llaiiTe MepCcTeHb Ha PYKY €ro u 00yBb HAa HOTU

Der Vater aber sagte zu seinen Knechten: Holt ihm geschwind das beste Kleid
heraus und zieht es ihm an; gebt ihm einen Ring an die Hand und Schuhe an die
Fiifle

Dunja, die ,,mit der ganzen Pracht der Mode gekleidet* ist und deren Finger
,glitzern®, wird also schon vom Verfiihrer so verwohnt, wie im Gleichnis
erst der heimgekehrte Sohn durch den Vater verwohnt wird. In der Obhut
Minskijs erweist sich die fiir immer Weggegangene als Aquivalent des
Heimgekehrten. Der Vers 22 ist im vierten Bild, das die Motive der Verse
20, 21, 23 und 26 verbindet, zwar nicht explizit illustriert, aber natiirlich
impliziert. AuBerdem deutet auf Minskij als Pendant des biblischen Vaters,
daBl er Vyrin bei dessen erster Vorsprache in eben jener Kleidung empfan-
gen hat, in der das erste und vierte Bild den Vater darstellen: in Schlafrock
und Miitze*.

Die dritte Szene, die Entsprechung zum dritten Bild, das die ,tiefe Trau-
er und Reue® (rmybokas mevans u packasiaue, 99) des die Schweine hii-
tenden Jiinglings zeigt (Lukas 15, V. 14-19), existiert nur in Vyrins Vor-
stellung, und zwar mit einer aufschlureichen Reduktion — es fehlen in ihr —
wie Shaw (1977, 9) bemerkt hat — das Motiv der Reue und die Moglichkeit
einer Riickkehr:

MHoro ux B IlerepOypre, MOJIOIEHBKUX JIyp, CEFOAHS B aTjace fa O6apxare, a

3aBTpa, NONIKIWIIbL, METYT YyJIMIY BMECTE C T'OJIbFO Ka6aHKOIO. Kaxk nogyma-

elllb TIOPOFO, YTO U JIyHsl, MOXKET ObITh, TYT K€ MPONaJaeT, TaK MOHEBOJIE CO-
IPEIIMNIIIb, J1a TOXKeaeb eit MOrmibl... (105)

Viele gibt es von ithnen in Petersburg, den jungen Nérrinnen. Heute gehen sie in
Atlas und Samt, aber morgen siehst du sie zusammen mit dem Abschaum aus
den Kneipen die Strae fegen. Und denkst du dann mitunter, daf3 auch Dunja
vielleicht ebenso zugrunde geht, dann versiindigst du dich wider deinen Willen
und wiinschst ihr das Grab...

1957, 16. Aufl. 1964). Diese Ausgabe wurde verglichen gegen Die Bibel oder die
ganze Heilige Schrift des Alten und Neuen Testaments, iibers. von D. Martin Luther.
— In Puskins Bibliothek sind eine franzosische Ubersetzung der gesamten Bibel und
eine serbokroatische Version des Neuen Testaments, ferner zwei nicht identifizierte
Bibeln gefunden worden (vgl. B. Modzalevskij 1910, L. Modzalevskij 1934). Puskin
wird auf jeden Fall die kirchenslavische Ubersetzung des Neuen Testaments oder der
ganzen Bibel und die russische Version der Evangelien oder des gesamten Neuen Te-
staments (die seit 1821 vorlag) besessen haben (vgl. Shaw 1977, 6, 24).

Auf die dquivalenzbildenden Motive des Rings und der héuslichen Kleidung hat
schon Debreczeny (1983, 131) hingewiesen.

48
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Shaws Deutung des ,,extremen Kontrastes* zur biblischen Vorlage (,,in-
stead of this scene in ,reality‘ impelling the ,prodigal‘ to repent and return,
in imagination it impels the old man to drink himself to death®, 9) hat aller-
dings wenig fiir sich, ja sie zielt gerade an Puskins ironischer Psychologie
vorbei. Vyrins Kummer beruht doch nicht auf der Erwartung von Dunjas
kiinftigem Ungliick, sondern auf der geheimen Uberzeugung von ihrem mo-
mentanen Gliick (dessen Zeuge er in der zweiten Szene sein mufte), auf der
Befiirchtung, dal} dieses Gliick fortbestehen konne, und schlieBlich auf der
Einsicht, da3 Dunja — wie Minskij ihm vorgehalten hat — tatsichlich ,,ihren
friiheren Lebensumstinden entfremdet ist* (OTBbIKJIa OT MPEXHETO CBOETO
coctosiuus, 103). Nur diese Uberzeugung erklirt, warum der Vater, vom
heiligen Vorbild abweichend, nicht an Dunjas Reue und Riickkehr glaubt,
seiner Tochter — wenig viterlich — das Grab wiinscht, keine weiteren Ver-
suche unternimmt, sein ,,verirrtes Schiafchen® heimzufiihren, und auf den
Rat eines Freundes, Anklage zu erheben, nachdenkt, abwinkt und beschlief3t
sich zuriickzuziehen®. Nicht die dritte, imaginierte, sondern die zweite, mit
eigenen Augen beobachtete Szene verursacht den existentiellen Kummer des
Alten, der ihn sich zu Tode trinken 1463t.

Puskins dritte Szene enthilt dariiber hinaus eine ganz unvorhergesehene
Wendung: sie iibertrigt die biblische Rolle des Siinders vom Kind auf den
Vater. Wenn Vyrin sich wider seinen Willen ,,versiindigt® (sogresis’), dann
handelt er nicht wie der geduldig wartende Vater, sondern wie der verlorene
Sohn vor der Reue. Sogresit’ (,sich versiindigen*) erscheint bei Lukas 15, V.
18: der verlorene Sohn beschlieft zum Vater zuriickzukehren und zu sagen
,Vater, ich habe mich versiindigt, gegen den Himmel und vor dir* (kir-
chenslavisch: 0~ ’tce, sogr™ i’xR na nebo, i~ pred7 tobo’{i; rus-

* AufschluBreich ist der Kontrast zu dem von der geliebten Tochter verlassenen Vater

in Karamzins Natal’ja, bojarskaja do¢’ (,,Natal’ja, die Bojarentochter, 1792). Der
besorgte Bojar Matvej, der sich mit seinem Kummer sogleich an den ,,empfindsamen
Zaren‘* gewandt hat, erwégt fiir einen Moment, ein Bosewicht konne die Unschuldige
verfiihrt haben und werde sie verlassen und ins Ungliick stiirzen. Dann aber verwirft
er diese Befiirchtung sogleich, denn er weil}: seine Tochter kann keinen Bosewicht
lieben. Warum aber hat sie sich nicht dem Vater offenbart? Wer der Geliebte auch ge-
wesen wire, er hitte ihn als Sohn umarmt. Vielleicht aber, so sagt sich der Vater, hat
er selbst die Strafe Gottes verdient. Er will sich ihr jedenfalls ohne Murren unterwer-
fen. Und er bittet seinen Gott, der Tochter in jedem Land ein barmherziger Vater zu
sein. Mag er auch selbst im Kummer sterben, die Tochter soll gliicklich werden.
Wenn sie doch wenigstens eine Stunde vor seinem Tode zuriickkdme. Aber wie es
Gott gefalle. Inzwischen werde er, das Waisenkind im Alter, ein Vater fiir die Un-
gliicklichen und mit Kummer Beladenen sein. Karamzins idealer Held fiihrt uns vor
Augen, welche Gedanken und Beweggriinde wahrer, uneigenniitziger Vaterliebe ent-
springen. Puskin glaubte indes nicht an solche Seelenidylle.
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sisch: otue! s corpemmut mpoTuB Heba u npes To6oro0), und bei der Riick-
kehr spricht er genau diese Worte aus (Lukas 15, V. 21). Ponevole (,wider
seinen Willen‘) aber verweist zuriick auf die zweite Szene: ,,wider seinen
Willen betrachtete er sie mit Entziicken®. Der blinde Aufseher scheint alles
wider seinen Willen zu tun (wihrend Dunja in allem ihrer ,,Lust [oxoTa]
oder — in der Variante — ihrem ,,Willen* [Bouisi] folgt). Wider Willen treibt
Vyrin die Tochter den Ménnern zu, wider Willen ermuntert er die Tochter
sich entfiihren zu lassen, wider Willen genieBt er die Schonheit ihres An-
blicks, wider Willen versiindigt er sich angesichts ihrer vermeintlichen Siin-
de. Der reulose Siinder und in Wirklichkeit Verlorene ist in Puskins Novelle
der Vater. ,Verloren‘ (propadal)™ aber ist in der Sprache des Gleichnisses
gleichbedeutend mit ,tot* (mertv). Man vergleiche hierzu Lukas 15, V. 24:

IARw ckins moi cen mepTes BR, W Waknge: i narneas 6K, i WepkTeca.

M0G0 3TOT CbIH MOIi ObIJT MEPTB M OXWJI, PONAJajl U HalleJICsl

denn dieser mein Sohn war tot und wurde wieder lebendig, war verloren und
wurde gefunden

Die Pointe der Geschichte ist nun: Nicht der vermeintlich verlorenen
Tochter, der der Vater das Grab wiinscht, sondern ihm selbst ist das Grab be-
reitet, das uns die vierte Szene in der Prosa des trostlosen Friedhofs zeigt.
Wihrend sich im Horizont Vyrins die Wahrheit des Sprichworts beweisen
mag: «baynHbIi CbIH — paHHsIs Moruiia oTiy» (,,Ein verlorener Sohn ist fiir
den Vater das friihe Grab*)"!, realisiert die Geschichte die wortlich genom-
mene Gleichung von Lukas 15, V. 24: Vyrin geht verloren und muf} sterben.

In Dunjas Besuch am Grab des Vaters kann man mit Shaw schlieflich
ein Analogon zum vierten Bild des Gleichnisses, der Heimkehr des verlore-
nen Sohnes (Lukas 15, V. 20-32) sehen. Aber es handelt sich eben nur um
einen Besuch und nicht — wie Shaw interpoliert — um eine ,,Riickkehr*, auch
nicht um eine Riickkehr im iibertragenen Sinn, wie andere Interpreten mei-
nen. Puskin 146t in der Begegnung des Reisenden mit der dicken Bierbrau-
ersfrau die Moglichkeit einer endgiiltigen Riickkehr Dunjas, die Verwirkli-

" Propadat’ (,verlorengehen‘, ,zugrundegehen‘), das Vyrin in seiner Vision der die

StraBe fegenden Dunja verwendet, steht in einer mehrfachen Aquivalenzrelation, es
spielt einmal — intra-textuell — auf das propalo (,,ist verloren) im Sprichwort ,,Was
von der Fuhre gefallen ist, ist verloren* (4yTo ¢ Bo3y ynano, To nponajno, 103) an (so
schon Shaw 1977, 11), enthilt zum andern aber auch eine inter-textuelle Allusion auf
Lukas 15, und zwar sowohl auf V. 24, wo der heimgekehrte Sohn als der bezeichnet
wird, der ,,verloren war* (propadal), als auch zu V. 4 und 6, wo vom ,,verlorenen
Schaf** (propavsaja ovca) die Rede ist.
' Belegt bei Dal’ s.v. ,,blud*.
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chung von Vyrins Wiinschen, zwar fliichtig aufscheinen, aber nur als Trug-
bild, als Resultat einer falschen Vermutung, die von der Realitit sogleich
korrigiert wird.

Warum besucht Dunja den Vater? Warum hat sie sich nicht frither auf-
gemacht, um ihm von ihrem Gliick zu berichten? Auf diese Fragen hat man
unterschiedliche, zumeist wenig liberzeugende Antworten gegeben.

Lieber (1976, 121) interpretiert den Besuch als symbolische Riickkehr:
,2Dunja gelingt der Ausbruch, der Aufstieg rein duBerlich. Sie sehnt sich
nach der Welt, wo sie geboren wurde, [...] zuriick. [...] Thre Anpassung an das
neue Leben ist also duBerlich.*

Mit dem Zwiespalt von AuBerlich und Innerlich argumentierte schon
Berkovskij (1960, 93-95). Er hilt das, was er als ,,Sieg Dunjas‘ — {iber Min-
skij, tiber die Gesellschaft — bezeichnet, fiir ,,duflerlich, dekorativ. Dunja
kehrt zuriick, weil sie ,,ihre Seele verschwendet hat, und ihre ,, Tridnen am
Grab* des Vaters (wie Berkovskij ungenau wiedergibt), gelten der ,,Verlo-
genheit, Grausamkeit und Schibigkeit der vermeintlich groBen Welt“. Was
soll man dazu sagen?

Durch eine Puskin nicht angemessene Biederkeit zeichnet sich die Erkl&-
rung Slonimskijs (1959, 508) aus:

Warum hat Dunja ihren Vater nicht besucht oder ihm zumindest eine Botschatt

geschickt? [...] Weil sie wullite, dal der von ihr gewihlte Weg dem Vater

schiandlich vorkommt, und weil ihr die Erinnerung an das Elternhaus schwer
wird.

Solche Deutungen geben den unbestimmt gelassenen Beweggriinden der
Heldin keine iiberzeugende, das heit: mit den explizierten Motiven har-
monierende Konkretisation. Am néchsten kommt Dunjas psychischer Rea-
litdt noch Al’tman (1936-1937, 409):

Warum ist sie nicht friither zum Vater zuriickgekehrt? Aber sie ist, miissen wir
antworten, auch jetzt nicht zuriickgekehrt. Auch wenn der Aufseher nicht vor-
sorglich gestorben wire, hitte eine Versohnung mit dieser gliicklichen, geliebten
und liebenden Frau nicht stattfinden konnen. Ja, dieses offensichtliche Gliick,
die Belohnung dafiir, da sie nicht nach dem Vermaéchtnis der Viter gehandelt
hat, wire fiir den Vater eine neue Beleidigung gewesen.

Al’tmans Interpolation wire noch plausibler, wenn sie den Schmerz des
Vaters nicht nur mit dem Versto3 gegen seine ,,ethischen Vorstellungen®,
sondern auch mit seiner verletzten Emotion begriindete”.

> 'Waire Vyrin ein solch einsichtiger und uneigenniitziger Vater wie Matvej in Natal’ja,

die Bojarentochter und wire Dunja so fiigsam wie Natal’ja, konnte man sich die Be-
weggriinde ersterer analog zu den bei Karamzin ausgefiihrten Motiven letzterer vor-
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Die Similarititen und Oppositionen zwischen Bibelgleichnis und Novel-
le aktivieren bestimmte Motive und profilieren einzelne Merkmale (wie
zum Beispiel die fehlende Reue der vom Vater ,verloren‘ Gegebenen). Die
Allusion hilft uns somit, fiir jede der vier ,Szenen‘ die in der Geschichte
ausgesparten psychologischen Motive zu rekonstruieren:

1) Dunjas bewuften Entschluf} und ihre Ahnung von der Endgiiltigkeit

der Trennung,

2) Vyrins Einsicht in Dunjas Gliick und seine Resignation angesichts des

erfolgreichen Rivalen,

3) seine Wunsch-Vorstellung von Dunjas kiinftigem Elend,

4) die Riicksicht der gliicklichen Tochter auf den ungliicklichen Vater.

Dariiber hinaus schirft die Aquivalenz unsern Blick fiir den aktiven Part
des Vaters, der die Tochter zum Aufbruch ermuntert, gegen das biblische
Vorbild verstoBBend, der Verlorenen nachgeht, vor sich selbst und dem Er-
zihler die beobachtete zirtliche Liebe zu Verderben bringender Lust um-
deutet und schlieBlich ein eigenes Aquivalent des dritten Bildes imaginiert,
das die Botschaft des Gleichnisses verkehrt und ihn selbst als den Verlorenen
ausweist.

Die intertextuelle Rezeption vermag noch ein weiteres Sinnpotential zu
aktualisieren: Vyrins taktischen Umgang mit seiner Leidensgeschichte. Oh-
ne daf sich der Erzéhler mit seinem Faible fiir das Riihrende dessen bewulf3t
wiirde, relativiert seine Beschreibung des berichtenden Helden die Auf-
richtigkeit von dessen Schmerz. Vyrins Erzidhlung wird immer wieder von
Trianen unterbrochen, die er ,malerisch” (>kuBomucHo, 105) mit seinen
RockschoBen fortwischt. Aber diese Trinen waren ,,zum Teil* — wie der Er-
zdhler einrfiumen muf3 — vom Punsch hervorgerufen, von dem Vyrin im
Verlauf seiner Erzihlung fiinf Glas leerte.

Wenn wir Vyrins Geschichte vor dem Hintergrund der biblischen Er-
zdhlung wahrnehmen und die sich dadurch konkretisierenden psychologi-
schen Motive mit dem pittoresk zur Schau gestellten Leiden des Helden in
Beziehung setzen, kommen wir zu dem Schluf3: Vyrin kaschiert den echten
Schmerz des Verlassenen mit dem iibertriebenen Schmerz des sich zu frii-
hem Tode sorgenden Vaters.

stellen. Natal’ja mochte sich in ein Vogelchen verwandeln, um fiir einen Augenblick
den einsamen Vater zu sehen. Der liebende Entfiihrer, mittlerweile Ehegatte, will sie
nicht fortlassen. Was konnte ihr alles geschehen? Er will an eine Trennung nicht ein-
mal denken, und sie kann das! Natal’ja versohnt ihren Liebsten mit einem Licheln,
mit Trinen und einem KuB. Dunja hitte sich nicht aufhalten lassen. Aber sie weil,
wie sehr sie der Vater liebt und was sie ihm zumuten kann.
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d. Das Schaf und die Drachme bleiben verloren

Warum hat sich Vyrin iiberhaupt auf den Weg nach Petersburg gemacht?™?
Im biblischen Sujet vom verlorenen Sohn bleibt der Vater zu Hause. (Darin
folgte dem Neuen Testament auch der erste Plan der Novelle, wo nicht der
Vater, sondern der verliebte Schreiber der Heldin nach Petersburg nach-
reist.) Vyrins Aktivitit verrdat: Von Anfang an hat er das Gleichnis, dessen
Illustrationen seine Stube schmiicken, als auf seinen Fall nicht anwendbar
erkannt. Die Absicht, sein ,,verirrtes Schifchen* heimzufiihren, ruft ja auch
ein anderes biblisches Sujet auf, das Gleichnis vom verlorenen Schaf.

Das Gleichnis kommt in den Evangelien in zwei Versionen vor. Bei Lu-
kas (15, V. 3-7), wo es die Trias der Gleichnisse von den verlorenen Dingen
einleitet, hat der Besitzer das Schaf ,verloren“ (ksl. pog “"’bl”, r. mo-
teps[n]) und geht dem ,,verlorenen* (p0Ogi’b,ia, nponapmas) nach. In der
Parallelstelle bei Matthdius (18, V. 12-14) ,verirrt sich® (zabl "’ditR, 3a-
onymunack) das Schaf, und der Besitzer geht, das ,,verirrte* (zabl "’()d,ia,
3a0nymuBLiascs) zu suchen. Bezeichnenderweise bezieht sich Vyrins Wort
vom ,,verirrten Schifchen® (3abnygmas oBeuka) auf jene sprachliche Vari-
ante, die dem Besitzer geringere Schuld zuweist™.

Findet sich auch eine Anspielung auf jenes Gleichnis, das bei Lukas 15
die Allegorien vom verlorenen Schaf und vom verlorenen Sohn verbindet,

> Vyrins VorstoB in die Welt der groBen Stadt steht von vorneherein unter dem ungiin-

stigen Vorzeichen seines Namens. Von vyr’, vyr oder vir (,Wasserstrudel®, ,Wirbel‘)
abgeleitet, assoziiert Vyrin nimlich die Paromie: «Ilomen B mup, ga nonan B BUp»
(,,Ging in die Welt und geriet in den Wirbel*), belegt bei Dal’ s.v. ,,vir, mit der Erldu-
terung, ,,in den Wirbel sei zu verstehen als ,,in die Versuchung* (8 co6nazn). Auf die
Parémie hat Shaw (1977, 14) aufmerksam gemacht. — Die Legende gibt dem Namen
Vyrin freilich eine andere Genese. Er wird von Vyra abgeleitet, dem Namen einer
Poststation nicht weit von Petersburg, auf der Smolensker Chaussee, auf der nicht nur
Puskin in den Siiden, nach Michajlovskoe, Pskov oder KiSinev, oder in umgekehrter
Richtung reiste, sondern auf der auch Minskij von Smolensk nach Petersburg unter-
wegs ist. In Vyra befindet sich heute ein Museum des Stralenwesens im friithen 19.
Jahrhundert, wo man den Besuchern das Hiuschen von Puskins Helden zeigt (vgl.
JakuSeva 1985). — Shaw sieht auch in Dunja oder der einmal explizit vorkommenden
vollen Form Avdot’ja (einer volkstiimlichen Variante von Evdokija) einen sprechen-
den Namen (,,favor, kindness, good will), den er offensichtlich auf neutestamentl.
griech. eudokia (,Wohlwollen‘, ,Wohlgefallen‘, ,Wille‘ [Gemoll 1908]) zuriickfiihrt.
Die Erzidhlung gebraucht mit den Wortern zabludSaja und bludnyj, die im Bibeltext
selbst nicht enthalten sind, die im Russischen iiblichen idiomatischen Bezeichnungen
des verlorenen (Schafs oder Sohns). In ihnen iiberschneiden sich die Bedeutungen
,sich verirren® (aksl. zablediti, r. zabludit' sja) und ,Unzucht treiben‘ (aksl. blodi-
ti, r. bludit’; vgl. auch aksl. bled} ,Unzucht‘, blad "nica ,Hure‘, blad " nf ,un-
ziichtig®).

54
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das Gleichnis von der verlorenen Drachme? Thomas Shaw (1977, 12) zieht
auf der Grundlage einer lexikalischen Aquivalenz eine Parallele zwischen
der Frau, die im Gleichnis (Lukas 15, V. 8) das Haus bei der Suche nach der
Miinze ,,ausfegt* (ksl. pomété’tR xra’min ", r. craner Mectn KoMHary),
und Dunja, die in Vyrins Voraussage mit dem Abschaum aus den Kneipen
die StraBe ,fegt’ (Metyt ymuny, 105). Diese — wie Shaw relativiert — ,,pos-
sible allusion® scheint unter thematischem Gesichtspunkt nicht gerade zwin-
gend. Die gesuchte Anspielung ist wohl eher in der Szene zu sehen, in der
Vyrin die ihm von Minskij zugesteckten Geldscheine zusammenkniillt, auf
den Boden wirft, auf ihnen herumtritt, weitergeht, sich besinnt und wieder
zuriickkehrt: ,,aber die Scheine waren nicht mehr da“ (Ho accurnaumii yxe
He Obuio, 103). Eine solche Verwandlung der verlorenen Drachme ent-
spricht jedenfalls ganz der ironischen Sinnintention, mit der Puskin auch die
iibrigen Bibelgleichnisse verarbeitet. Die Pointe ist, da die drei verlorenen
Dinge, das Kind, das Schaf und die Drachme, in der Novelle endgiiltig ver-
loren sind — verloren natiirlich nur fiir ihren urspriinglichen Besitzer.

e. Der gute Hirte als Dieb und Riuber

Nach Petersburg aufbrechend, identifiziert sich Vyrin offenkundig nicht nur
mit dem, der sich in den beiden Evangelien auf die Suche nach dem Schaf
macht, sondern auch mit dem guten Hirten, von dem bei Johannes (10, V. 1-
16) die Rede ist™. Im Gleichnis vom guten Hirten ist das Thema nicht die
Suche eines verlorenen oder verirrten Schafs. Der gute Hirte wird hier viel-
mehr in einen doppelten Gegensatz gebracht: einerseits zum Dieb und Réu-
ber, der nicht durch die Tiir das Gehege der Schafe betritt, sondern mit Ge-
walt eindringt, und anderseits zum Mietling, der die Schafe im Stich 148t,
wenn er den Wolf kommen sieht.

Der Hirte wird in PuSkins Text selbst nicht explizit genannt, sondern nur
indirekt aufgerufen, durch die in Vyrins Worten eingefiihrte Konstellation
von Schifchen und Wolf, die weder bei Lukas noch bei Matthdus vor-
kommt. Die Allusion wird bestitigt durch eine hochst amiisante Aquivalenz
der im Petersburger Salon Versammelten mit den Figuren des Johan-
neischen Gleichnisses (Schaf, guter Hirte, Torhiiter, Dieb und Réiuber,
Wolf).

Johannes 10 beginnt mit den Versen:

% Soweit schon Shaw 1977, 10 f., dem allerdings die im folgenden dargelegte kontextu-
elle Aquivalenz entgangen ist.
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AMANL AMINL TAAFSAK EAMK: NE BXOAANH ABEPhMH EO AESp SEUTH, NO Mpendsa
HNSAK, TSN TATK €cTh W PASESHNMKS. a BXOAAN ABEPMH, MACThIPph €CTh SBLAM.
CemB ABEPHMKL WEEP3AETH, W SEUBI MAACH &rd cAMIIATH, A CBOA SEUBI FAALIAETS
no UMENH, H H3rONHTh ﬁx'h. N €rad cBOA SBUBI HHKAENET', NMPeX NHMH XOAUTS, W
SBULI MO NEM'B HASTH, Ko BEAATH radch érd.

1. cTHHO, MCTUHHO FOBOPIO BaM: KTO HE JIBEPbIO BXOUT BO JIBOP OBUUIi, HO
NpeJia3uT WHAE, TOT BOP U pa300iHuK; 2. A BXOJSIINI JBEPbIO €CTh MaCThIPh
oBuaM: 3. EMy nmpuiBepHUK OTBOPSIET, W OBIIbI CIYIIAFOTCS TOJIOCa €ro, U OH
30BET CBOMX OBEIl 10 UIMEHN U BLIBOOUT UX; 4. M Korga BbIBEJET CBOMX OBEL,
UJIeT Nepefi HUMU; a OBLIbI 32 HUM UJIyT, MOTOMY YTO 3HAIOT IOJIOC €ro.

1. Wahrlich, wahrlich, ich sage euch: Wer nicht durch die Tiir hineingeht in das
Gehege der Schafe, sondern anderswo einsteigt, der ist ein Dieb und Réuber. 2.
Wer aber durch die Tiir hineingeht, der ist der Hirt der Schafe. 3. Dem macht der
Torhiiter auf, und die Schafe horen auf seine Stimme, und er ruft seine Schafe
mit Namen und fiihrt sie heraus. 4. Hat er die Seinigen alle herausgetrieben, geht
er vor ihnen her, und die Schafe folgen ihm, denn sie kennen seine Stimme.

So muB sich der als guter Hirte herbeigeeilte Vater die Heimfiihrung
Dunjas vorgestellt haben. Aber er hat offensichtlich Johannes 10, V. 5 auf
seinen Fall nicht richtig angewandt:

o uSKAEM™ ske NE HASTH, No BRKATH ® Nerw

3a UYy2XKHNM K€ HE UAYT, HO 6CFYT OT HETO

Einem Fremden aber werden sie nicht folgen, sondern vor ihm flichen.

Man erinnere sich, da3 ihm Minskij bei der ersten Petersburger Begeg-
nung vorgehalten hat, Dunja sei ,,ihren fritheren Lebensverhéltnissen ent-
fremdet [oTBbIkaa]“. Und daB3 Dunja einem Fremden gefolgt und nicht vor
ithm, sondern eher vor dem Vater geflohen ist, vertrdagt sich mit dem Vers 5
nur unter der Bedingung, dal Vyrin in Wirklichkeit nicht der gute Hirte fiir
dieses Schifchen ist.

Die zweite Petersburger Begegnung enthilt eine in allen Details ausge-
fiihrte bitter-ironische Aquivalenz zu Johannes 10, V. 1-4: Nach dem ersten
Zusammenstoll mit Minskij in dessen Wohnung hat man Vyrin die Tiir ge-
wiesen und ihn ein zweites Mal nicht vorgelassen. Er erfihrt durch eine List
(1), wo Dunja wohnt. Die Tiir zu ihrer Wohnung ist verschlossen. Er liutet.
Die junge Magd, die ihm 6ffnet, fragt ihn (mit eben jenen Worten, die thm
Minskij bei der ersten Petersburger Begegnung vorgehalten hat): ,,Wozu
brauchst du sie?* (3auem Tebe ee HagoOHO, 104). Ohne zu antworten, betritt
Vyrin den Salon (das ,Gehege des Schafs‘). Und ohne auf das Geschrei der
Magd (des ,Torhiiters‘) zu horen (,,Du darfst nicht hinein, du darfst nicht
hinein!* [He 134, He nb3si!]), geht er weiter, durch zwei dunkle Zimmer,
bis zur geodffneten Tiir des dritten, erleuchteten. In der Tiir stehenbleibend,
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wird er Zeuge des — friedlichen téte-a-t€te seines ,verirrten Schifchens‘ mit
dem reiBenden ,Wolf*‘. Des Vaters ansichtig geworden, sinkt Dunja mit ei-
nem Aufschrei zu Boden. Der erschreckte Minskij eilt herbei, um sie aufzu-
heben, 140t sie, als er den in der Tiir stehenden Aufseher erblickt, los und tritt
,,bebend vor Zorn* (npoxka ot ruesa) auf ihn zu, packt ihn mit starker Hand
am Kragen und st68t ihn auf die Treppe hinaus. Die Worte, die Minskij da-
bei spricht, hat der ironische Autor eben jenem Kapitel des Johannes ent-
nommen, auf das sich der als guter Hirte nach Petersburg geeilte Vater in-
nerlich berufen hat:

«Yero Tebe HafoOHO?» CKa3aj OH €My, CTUCHYB 3YObl: «UTO Thl 32 MHOIO BCIO-

1y Kpaoeuibcs, Kak pasbolinux? uii xouellb MeHs 3apeaams? (104)

»Was willst du?* sagte er zu ihm, mit den Zdhnen knirschend, ,,was stiehlst du
dich iiberall hinter mir her wie ein Rduber? Oder willst du mich schlachten?

Welcher Rollentausch! Welche Entlarvung! Der ,gute Hirte‘ erweist
sich als der ,Réuber‘. Das Schema aus Johannes 10, V. 1-4 hat sich gegen
Vyrin gewandt. Und es ist jetzt der ,Wolf*, der, ,,mit den Zéhnen knir-
schend*, Worte aus Johannes 10 benutzt, und zwar nicht nur den ,,Rduber*
aus V. 1 zitiert, sondern in seinen Fragen (die innerfiktional nur schwach
motiviert sind) auch die in V. 10 gegebene Charakteristik des ,,Diebes* an-
fiihrt (der in V. 1 zusammen mit dem ,,Réuber* genannt ist)”’:

TATh Ne NPUXSAMTS, PA3EE Aa OFKPAAETS I OVEIETH W NOrSEUTK

Bop npuxoiuT TOJBLKO JIJIsl TOrO, YTOObI YKpacmbu, youms W NoryouThb

Der Dieb kommt nur um zu stehlen und zu schlachten und Unheil anzurichten.

Der Autor nimmt fiir Minskij aus Johannes also den ,,Rduber*, verbindet
ihn mit dem Verb (u)krast’, das in V. 10 den Dieb charakterisiert, und bildet
mit dessen Reflexivum den schonen Kalauer krades’sja kak razbojnik (,,du
stiehlst dich wie ein Rduber*). Warum aber spricht Minskij von zarezat’
(,[ein Tier] schlachten)? Das russische Wort teilt zwar mit dem ubiti/ubit’
(,toten‘) der kirchenslavischen oder russischen Version von Johannes 10, V.
10 die Grundbedeutung, ist aber semantisch viel spezifischer als dieses. Za-
rezat’ entspricht genau dem thyein oder mactare (,ein blutiges Opfer dar-

% Kursive von mir — W.Sch.

In der Handschriftenvariante ist Minskijs Antwort wesentlich weniger anspielungs-
reich. Es heifit hier nur: ,,was bist du hinter mir her — wie ein Réauber (4yto TbI 3a
MHOIO T'OHMILIbCS, KaK pa30oitHuk, 656). Vor razbojnik (,,Rauber*) hatte Puskin ur-
spriinglich die Priposition za (,hinter”) geschrieben. Wahrscheinlich sollte der Ver-
gleich lauten: ,,wie hinter einem Rauber*. Puskin vertauschte dann die Rollen.

57
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bringen‘, ,schlachten), das das griechische Original oder die Vulgata in V.
10 haben®®.

Es scheint, als wire dem ,guten Hirten‘, der wie der ,Rduber‘ mit Ge-
walt in das ,Gehege des Schafs® eingedrungen ist, mehr daran gelegen, den
,Wolf zu ,schlachten als das ,Schifchen® zu retten. Auf Dunjas Frage
,Wer ist da?* (KTo Tam?, 104) verharrt er in Schweigen (On Bce Mom4ain)
und verhilt sich ganz anders als der gute Hirte, der seine Schafe mit Namen
ruft und sie, die auf seine Stimme horen, aus dem Gehege herausfiihrt (V. 3).
Wohlweislich 148t Vyrin seine Stimme erst gar nicht erklingen.

f. Die Schuld der Sehenden

Puskin stellt selten nur eine punktuelle Aquivalenz zwischen zwei Motiven
her, er fordert vom Leser jeweils, den fremden Kontext mit dem Kontext des
alludierenden Motivs zu vergleichen. Folgen wir diesem Appell, so konnen
wir eine Aquivalenz rekonstruieren, die von neuem die Frage nach Vyrins
Schuld aufwirft.

Dem Gleichnis des guten Hirten geht im Johannesevangelium ein Kapi-
tel unmittelbar voraus, das das Thema von Blindsein und Sehen behandelt.
Jesus heilt einen Blindgeborenen. Die Phariséder versto3en den Geheilten und
versuchen Jesus einer Siinde zu iiberfiihren. Dieser erklért die allegorische
Bedeutung seines Tuns: Er ist gekommen, damit die nicht Sehenden sehen
und die Sehenden blind werden. Der letzte Vers des 9. Kapitels (Johannes 9,
V. 41) richtet sich an die sich fiir sehend haltenden Phariséer:

Peve imk THew: Aye BuicTe caknu Brian, Ne BricTe WmEan rpkyxa: nkink e raa-
rAETE, IAKW BUAUMB, H rpEXH BALIL NPEBRIBAET ..

HMucyc ckazan um: ecam Obl Bbl ObUIH CJIENBI, TO HE UMM Obl Ha cebe rpexa;
HO KaK Bbl TOBOPUTE, YTO BUUTE, TO IPEX OCTAETCS HA Bac.

Jesus sprach zu ihnen: Wenn ihr blind wiret, so hittet ihr keine Siinde; nun aber
sagt ihr: Wir sehen! So bleibt eure Siinde.

Ist der in der Tiir beobachtende Aufseher, der kein Detail der Liebessze-
ne, auch nicht Dunjas zértlichen Blick auf Minskij, libersieht, ein Sehender
oder ein Blinder? Die falsche Antizipation von Dunjas Schicksal und die
Wahrnehmung der begliickenden Liebe als ins Verderben stiirzender Lust

> Pugkin muB also eine Bibelausgabe benutzt haben, in der die Bedeutung von thyein/

mactare spezifischer erhalten ist als in der kirchenslavischen oder russischen Uberset-
zung. Dafiir kommt neben der griechischen und lateinischen Version die Lutheriiber-
setzung in Frage, die das Verb mit ,schlachten‘ wiedergibt.
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bezeugen: Vyrin ist ein Blinder. Aber will er iiberhaupt sehen? Hilt er nicht
gegen den Augenschein der Realitit geradezu trotzig, ja mit psychologischer
Taktik am dritten Bild — dem Elend der verlorenen Tochter — fest? Und ver-
rit seine Reaktion auf das in Dunjas Salon Gesehene nicht, da8 er in der Tie-
fe seines BewuBtseins genau, allzu genau Bescheid weil} iiber sich und sein
verirrtes Schifchen?

Selbst vollig a-psychologisch, tragen die biblischen Pritexte gleichwohl
zur psychologischen Vertiefung der Novelle bei. Das intertextuelle Pa-
radigma hilt fiir den Leser ein recht differenziertes Psychogramm des Ti-
telhelden parat. Der Vergleich des Aufsehers mit seinen biblischen Prototy-
pen enthiillt: Vyrin ist weder der uneigenniitzige, gro3ziigige Vater des
Gleichnisses vom verlorenen Sohn noch ein guter Hirte. Weder braucht
Dunja vor Minskij gerettet zu werden, noch ist Vyrin der Mann, der sie
gliicklich machen kann. Vyrin benutzt die biblischen Geschichten und die
Beweggriinde ihrer Aktanten, um seine wahren Motive — vor sich selbst — zu
kaschieren. Hinter seinen falschen Aquivalentsetzungen zeigt er sich uns als
der blind Eifersiichtige, der sieht, aber nicht sehen will.

g. Der untrostliche Vater und ein sich trostender Ehemann

Der sich sorgende Vater als Verratener und Verlassener, das ist das Sinnpo-
tential dreier weiterer intertextueller Relationen, die durch eindeutig iden-
tifizierbare Anspielungen etabliert werden. Die Pritexte sind nicht Objekte
einer korrigierenden Kontrafaktur, wie die sentimentalistischen Er-
zdhlungen Karamzins und Karlhofs, sondern stellen einzelne Motive zur
Verfiigung, die Liicken in PuSkins Geschichte auffiillen, die unbestimmt ge-
lassene Psychologie konkretisieren und auf einzelne Details der Novelle
neue, iiberraschende, invertierende Sinnpotenzen projizieren.

Der Erzéhler vergleicht den Aufseher, der sich wihrend seines Berichts
die immer wieder hervorquellenden Tridnen ,malerisch mit den Rock-
schoBen fortwischt* (>kuBonmucHo otupan cBoero nosoro, 105), mit dem
,wackeren Terent’i¢ in der prichtigen Ballade von Dmitriev* (yceppHblii
Tepentbuu B npekpacHoil 6amnange [Imutpuesa). Eine Gegeniiberstellung
des Stationsaufsehers mit dem komischen Gedicht Karikatura (ur-
spriinglich: Otstavnoj vachmistr [,,Der Wachtmeister im Ruhestand‘], 1791)
des Sentimentalisten Ivan Ivanovi¢ Dmitriev zeigt, dal die Novelle zahl-
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reiche wortliche Anklinge an den Priitext enthélt™ und daB die narrative
Aquivalenz iiber die explizite Parallele weit hinausgeht.

In Dmitrievs Ballade findet ein Soldat, der nach zwanzig Jahren Dienst
in sein Dorf zuriickkehrt, Haus und Hof in verfallenem Zustand vor (eine
Parallele zu dem ,,Verfall und der Vernachldssigung* [BeTxocTh u HeOpe-
xenne, 100], die der Erzihler bei seinem zweiten Besuch der Station beob-
achtet). Seine Frau ist verschwunden. Auf die Fragen ,,Wo ist die Herrin?*
(rme xo3sika?, V. 67) und ,,Lebt meine Frau oder nicht?* (2KuBa nnb HeT
xkeHa?, V. 76) — ihnen entspricht bei Puskin des Erzihlers Erkundigung ,,Ist
deine Dunja wohlauf?* (3popoBa nu tBost Hynsa?, 100) — berichtet der Die-
ner Terent’ic¢, sich standig mit lautem Wehklagen unterbrechend (,,Ach weh,
ach weh, mein Herr!*“ — OxTu, oxtu, 6osipun, V. 69) und seine ,, Trinen mit
den RockschoBen abwischend* (cne3bl yrep cBoeii nosioit, V. 72), was ge-
schehen ist. Die Herrin ist von einer ,,bosen Siinde* (rpex nykasbiii, V. 83)
verleitet worden, Sie hat einen Unterschlupf fiir ,,schlechte Buben* (ne-
noopble Mosiofubl) unterhalten, ist denunziert, festgenommen und in die
Stadt abgefiihrt worden. Ob sie noch lebt, Gott weil3 es. Den Schluf3 von Te-
rent’iCs Bericht hat PuSkin bei fast wortlicher Identitit Vyrin in den Mund
gelegt:

Dmitrievs Terent’ic :

X034101IKa TBOS
XKwusa mib "er, 60r 3HaeT!

[..]

Bor nsareni rop B ucxope, —

Bor yke Tperwii rof, [...] Kak )XuBy
s 6e3 [lyHn, u Kak o0 HEil HET HU
ciyxy, Hu ayxy. 2KuBa s, HEeT uu,
oor ee Begaert. (104 f.)

OxTtn HaM! — KaK 00 Heil
Hu cayxa Her, Hu nyxa

(V.78 1., 93-95)

Ob deine Frau lebt oder nicht, Gott
weill es. [...] Jetzt geht das fiinfte
Jahr zu Ende — Oh weh uns! —, da
man von ihr nichts gehort und gese-
hen hat.

Jetzt ist es schon das dritte Jahr [...],
daf} ich ohne Dunja lebe und von ihr
nichts gehort und gesehen habe. Ob
sie lebt oder nicht, Gott weil} es.

Die Allusion setzt ein verwirrendes Spiel mit Aquivalenzen in Gang.
Dunja entspricht der siindigen Ehefrau des Soldaten. Das suggeriert, daf}
Vyrin den Weggang der Tochter als Liebesverrat aufnimmt. Die Aquivalenz
harmoniert im {ibrigen mit seiner Vorstellung von Dunjas siindigem Le-
benswandel. Die explizite Gleichsetzung des Aufsehers mit dem sprichwort-

% Vgl. dazu Vinogradov 1934, 147-150; van der Eng 1968a, 33. Das Sinnpotential des
Bezugs wird von beiden Autoren nur ansatzweise beschrieben. — Zitate, mit Angabe
des Verses, nach Dmitriev 1967, 275-278.
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lich treuen Diener weist zum einen auf die Selbsteinschidtzung Vyrins, zum
andern aber gibt die Erinnerung an den larmoyanten Terent’i¢ Vyrins viter-
lichem Schmerz einen ironischen Akzent. Mit dem Soldaten korrespondiert
zunichst der Erzidhler: Er findet wie dieser ein heruntergekommenes Haus
vor, fragt als erstes nach dessen schoner Herrin und ... hat sich wie der heim-
kehrende Soldat vergebens der freudigen Erwartung eines Wiedersehens
hingegeben:

41 BCIIOMHUJI 10Yb CTAPOr0 CMOTPUTEINS U OOpajioBANICS NPU MBICIHU, YTO Y-

BIKY ee cHoBa. (99)

Ich erinnerte mich an die Tochter des alten Aufsehers und freute mich bei dem
Gedanken, sie wiederzusehen.

Dann wird mit dem einsamen Ehemann natiirlich der Aufseher dquiva-
lent. Der auf die Novelle projizierte Schlu3 der Ballade liest sich wie ein
Ratschlag PusSkins an seinen verratenen und verlassenen Helden:

Yro nenars? Kak H1 OOJIBHO...
Ho Be4HO 11t TY>KHUTH?
HecuyacTHblil My, nonJsakas,

Kenuncs Ha 1pyroii.
(V. 97-100)

Was sollte man tun? Wie sehr es auch schmerzte... Aber ewig trauern? Der un-
gliickliche Ehemann weinte ein bilchen — und heiratete eine andere.

h. Der russische Samson

Vyrins Vorname ist eine Anspielung auf die Geschichte des starken Samson
im alttestamentlichen Buch der Richter (13-16). Inwiefern ist unser Sta-
tionsaufseher ein Samson? Wie der biblische Samson verliert Vyrin zu-
nichst seine ganze Kraft und dann sein Leben durch den Verrat einer scho-
nen Frau®, die — wie Delilah — die verstorbene Ehefrau ersetzen soll (hatte
der Aufseher seine Dunja dem Erzdhler nicht, fiir uns zweideutig, gelobt:
»ganz die selige Mutter*“?). Delilah, die schone Philisterin, verrédt ihren
Landsleuten das Geheimnis von Samsons Stirke, das ungeschorene Haar.
Die Aquivalenz suggeriert: Vyrin betrachtet sich als Opfer eines dhnlichen
Treuebruchs seiner russischen Delilah.

%" Erste, ansatzweise interpretierende Hinweise bei Shaw (1977, 14: ,,Vyrin’s given na-

me, Samson, alludes to the Old Testament story of the man who lost his strength and
eventually his life because of the weakness for a woman, with the sharp distinction
that Samson Vyrin’s death brings destruction unto no Philistines*) und Manfred Al-
les (1978, 31:,,Samson verliert durch eine Frau seine Kraft®).
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Die Schwichung des verratenen Samson fiihrt die Erzidhlung sinnféllig
vor Augen®. Bei seinem erstem Besuch tritt dem Reisenden der Aufseher
,frisch und riistig* (cBexuit u 6oppsbIit, 99) entgegen. Bei der zweiten Be-
gegnung konstatiert der Erzihler:

3to 6611 TouHO CamcoH BoipuH; HO Kak oH noctapedn! ITokamect cobupancs

OH TEepenucaTh MOK MOJOPOXKHYIO, I CMOTPEJ Ha €ro CeluHy, Ha Iiyookue

MOPHIMHBI TaBHO He6pI/ITOFO JIMa, Ha CFOp6JIeHHy1-O CIIMHY — M HC MOI' HaIn-

BUTBbCA™, KAK TPY WM YETHIPE TOfla MOIJIM MPEBPATUTL GOAPOro MyXKUMHY B
xunoro crapuka. (100)%

Es war wirklich Samson Vyrin. Aber wie war er gealtert! Wihrend er sich an-
schickte, meinen Reiseschein abzuschreiben, betrachtete ich sein graues Haar,
die tiefen Falten in seinem lange nicht mehr rasierten Gesicht, den gebeugten
Riicken — und ich konnte mich nicht genug dariiber wundern, wie drei oder vier
Jahre einen riistigen Mann in einen schwichlichen Greis verwandeln konnten.

Der Vergleich der Geschichten enthiillt weitere Parallelen. Der Aufseher
trinkt sich zu Tode. Das Motiv des Trinkens kommt sowohl in der Sam-
songeschichte als auch in den Geschichten anderer Nasirder (d.h. Jahwe Ge-
weihten) des Alten und Neuen Testaments vor, und zwar als Verbot des Ge-
nusses von berauschenden Getranken. Numeri 6, V. 3-5, nennt unter den Be-
dingungen des Nasirdatsgeliibdes den freien Wuchs des Haupthaars und den
Verzicht auf Wein und jeglichen Rauschtrank. Richter, 13, V. 7, berichtet
von der Weisung des verheilenden Engels an Samsons Mutter, sich des
Weins und des Rauschtranks zu enthalten. Dieses Gebot verpflichtete auch
den Sohn. Die Samuelgeschichte, 1. Samuel 1, V. 11-15, verbindet, wie Nu-
meri 6, V. 3-5, das Motiv des ungeschorenen Haars mit dem Verzicht auf
Wein und Rauschtrank.

' Erst bei der Darstellung des schwachen Vaters wird der Vorname genannt. Auch in

der Handschriftenvariante war Samson vorgesehen (645). Dort hat Dunja allerdings
andere Vatersnamen, einmal Adr.<ianovna> (was sie einer Tochter des Sargmachers
Adrijan gleichgesetzt hitte) ein anderes Mal And<reevna> (655). Die zu Lebzeiten
Puskins erschienenen Ausgaben (1831, 1834) haben Simeon fiir Samson. Es handelt
sich offensichtlich um einen Fehler des Setzers, der den im Russischen nicht iiblichen
Vornamen durch einen dhnlichen, aber geldaufigeren ersetzt hat. In der Liste der
Druckfehler zur Ausgabe 1831 weist der Autor an, dal} es statt Simeon Samson hei-
Ben muf (660).

Sein Beobachten bringt den Reisenden in eine Aquivalenz mit dem Aufseher. So fin-
den auch dessen Ausdriicke ne nagljadet’ sja (,sich nicht satt sehen konnen*), ne na-
radovat’sja (,sich nicht satt freuen kénnen*), natesit’ sja (,zur Geniige seine Lust an
etwas haben‘) ein Echo im ne mog nadivit’sja (,konnte mich nicht genug dariiber
wundern®) des Erzihlers.

Man beachte die Prignanz des Befundes: bodrogo muzcéinu v chilogo starika (,,einen
riistigen Mann in einen schwéchlichen Greis®).

62

63



150 Zweiter Teil: Die Analysen

Motive des Rauschtranks haben im Stationsaufseher eine nicht zu iiber-
sehende Frequenz. Bei seinem ersten Besuch bietet der Reisende dem Auf-
seher ein Glas Punsch an (wihrend er Dunja ein Glas Tee gibt). Beim zwei-
ten Besuch hofft er, der Punsch werde seinem alten Bekannten die Zunge 16-
sen. Tatsdchlich hellt der Rum die Diisterkeit des Aufsehers auf, und beim
zweiten Glas wird Vyrin gespriachig. Wihrend seiner Erzéhlung leert er fiinf
Glas. Zum Teil vom Punsch riihren die Tréanen, die seinen Bericht immer
wieder unterbrechen. Beim dritten Besuch erféhrt der Erzéhler, da3 Vyrin
seit einem Jahr tot ist. ,,Woran ist er gestorben?‘ — ,,Am Trunk* (Ot uvero x
oH ymep? [...] — Cnmiicst, 105). Das erfahrt er von der Bierbrauersfrau. Nach
dem Verscheiden des Aufsehers bezieht die aufgehobene Poststation der
Bierbrauer, fiir den der Verstorbene ein guter Kunde war, wie der eindugige
Van’ka bezeugt®.

Im Horizont der Allusion scheint die Profilierung des Alkoholmotivs
folgenden Sinn nahezulegen: Indem sich PuSkins verratener und verzweifel-
ter Samson dem Trunk hingibt, riickt er in einen Gegensatz zu den auch in
den schlimmsten Bedringnissen auf Gott vertrauenden Nasirdern. Sein
Sprichwort ,,OT 6esibl He oT6oXkUIIbLCS (,, Von der Not kann man sich nicht
losschworen‘®) verrit, daB er seinem Gott das Vertrauen aufgekiindigt hat.

Waihrend der biblische Samson, nach Delilahs Verrat von den Philistern
geblendet (Richter 16, V. 21), Tausende seiner Feinde mit in den Tod reil3t
(Richter 16, V. 30), lebt Dunja, der der blinde und verblendete Aufseher in
der Vorstellung ihrer Siinde das Grab gewiinscht hat, nach seinem Unter-
gang weiter.

1. Die Reiterin auf der Sessellehne — Redensarten, Aquivalenzen und Balzacs
Physiologie du mariage

Wo bleiben in Puskins Novelle Samsons Haare, die dem Gottgeweihten, so-
lange sie ungeschoren bleiben, iibermenschliche Kraft verleihen? Von Vy-

% Mit der Sequenz der Alkoholmotive kontrastieren Erwihnungen nicht-alkoholischer

Getranke: Bei seinem ersten Besuch bittet der Erzéhler um Tee. Vyrin heiflt Dunja den
Samowar aufzustellen und um Sahne zu laufen. Als Dunja mit dem Samowar zuriick-
kommt, bietet der Reisende ihr (nur ihr) ein Glas Tee an. Ein ganzes Paradigma bilden
die Getrinke Minskijs. Der Kranke stohnt zwar in Anwesenheit des Aufsehers, trinkt
aber dennoch zwei Tassen Kaffee. Die nicht von seiner Seite weichende Dunja bittet
er alle Augenblicke, ihm zu trinken zu geben. Dunja reicht ihm dann jedesmal den
Krug mit der von ihr selbst zubereiteteten Limonade. Mit dem Arzt, der die Krankheit
attestiert hat, leert der Simulant eine Flasche Wein.

% Bofit sja heiBt nach Dal’, s.v. ,,boZatyj“: ,Gottes Namen als Zeugen anrufen‘.
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rins Haaren ist nirgends die Rede. Dafiir von Minskijs schwarzen Lokken!
Puskin hat das Haar des Nasiréders sozusagen auf das Haupt des Rivalen ver-
pflanzt und als sexuelles Symbol genutzt, an dem sich Dunjas Liebe zu
Minskij erweist. Wir betrachten noch einmal die Petersburger Szene:
B xoMHare npekpacHo yOpaHHOu MuHckuil cujien B 3agyMmunBocTu. [yHs, o-
JA€Tasl CO BCCHO POCKOUBLIO MOJIbI, CUJIEJIa Ha PYYKE €ro KpecCeji, KaK Hae3/JHU-

a Ha CBOEM aHTJMIICKOM ceqiie. OHa ¢ He3KHOCTBIO cMOTpesia Ha MUHCKOTO,
HaMaTbIBasi YepHbIE €ro KyJApH Ha CBOM cBepKaroiue najbipl. (104)

In dem prunkvoll ausgestatteten Raum sa} Minskij in Gedanken versunken.
Dunja, mit der ganzen Pracht der Mode gekleidet, safl auf der Lehne seines Ses-
sels, wie eine Reiterin in ihrem englischen Sattel. Zirtlich blickte sie auf Minskij
und wickelte seine schwarzen Locken um ihre glitzernden Finger.

Der eifersiichtige Vater nimmt an dieser Szene nur die Poesie der frem-
den Liebe wahr. Dem Leser, der die poetischen Verfahren realisiert, wird
hinter dem poetischen Bild etwas von der Prosa der Beziehung zwischen
Dunja und Minskij sichtbar. Die Szene bildet ndmlich einen Knotenpunkt, in
dem Sinnlinien zahlreicher Verfahren zusammenlaufen.

Das von Samsons Haupt iibertragene Haar, Minskijs schwarze Locken,
scheint dem Verfiihrer das Attribut der Stirke zu geben. Er war ja auch, be-
vor er seine furchterregende Tiergestalt ablegte, recht herrisch aufgetreten.
Nun aber fillt auf seine Stdrke ein Schatten. Dunja wickelt seine Locken um
ihre Finger. Kann man das nicht als eine szenische Realisierung der Redens-
art jemanden um den Finger wickeln (o6BecTu [0GepHYTh| BOKpYr
nanea®®) verstehen? GewiB, die russische Redensart akzentuiert stirker als
die deutsche das Triigerische und Betriigerische eines Tuns. Diese Nuance
harmoniert nicht mit dem Bild, das wir von Dunja gewonnen haben. Aber
ein wenig weibliche Raffinesse diirfen wir der ,kleinen Koketten* gewil}
unterstellen. Auf jeden Fall signalisiert das Bild der um die Finger gewickel-
ten Locken, dal Dunja nicht wehrloses Opfer von Verfiihrung und Entfiih-
rung gewesen sein kann. Ja, es scheint sogar die Moglichkeit anzudeuten, daf3
im Kampf der Geschlechter eher Minskij der Unterlegene ist, Opfer der Ver-
fiihrungskiinste der zielstrebigen schonen Frau, die als Tochter des Aufse-
hers und Herrin der Station gelernt hat, mit Ménnern umzugehen.

Dunja sitzt auf der Sessellehne und das heift: hoher als Minskij, auf den
sie im buchstéblichen Sinne herabblickt. Soll diese raumliche Konfiguration
nicht symbolisieren, daf sie, wie man im Russischen sagt, oderzala verch

% Belegt in Slovar’ russkogo jazyka v etyrech tomach, s.v. ,palec*.
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nad nim, ,,die Oberhand iiber ihn gewonnen hat“, und nun sidit na verchu,
,.,oben sitzt*“*’? Zumindest sitzt sie gleichsam verchom, ,,zu Pferde*.

Das parémische Sinnpotential wird durch eine Aquivalenz bestitigt. Die
elegante Reiterin kontrastiert mit der einstigen Dorfschonen, die den Husa-
ren zu besinftigten hatte, der ob der fehlenden Pferde gegen den Vater
,»stimme und Peitsche erheben wollte*. Der Vergleich der beiden Bilder
Dunjas zeigt, daB offensichtlich sie die Herrin der Lage geworden ist.

Die Reiterin auf der Sessellehne signalisiert, fiir PuSkins Zeitgenossen
unmifverstindlich, auch eine literarische Allusion auf Honoré de Balzacs
Physiologie du mariage®®. Anna Achmatova (1936, 114) hat darauf auf-
merksam gemacht, daf} die Petersburger Szene ein Bild aus der ,,Méditation
X* (,,Traité de politique maritale*) wiederholt:

J apercus une jolie dame assise sur le bras d’un fauteil comme sie elle elit monté
un cheval anglais [...] (1012)

Man hat mit der Parallele allerdings nicht viel anfangen konnen. Zu ver-
schieden schienen die Themen der Kontexte: hier Balzacs Ratschlige an die
Eheminner, wie sie sich im Falle eines manifesten Ehebruchs ihrer Frauen
zu verhalten hétten, und ein paar Exempel, die belegen sollen, wie eine Frau
thren Willen durchsetzt, wenn der Mann sich nicht auf die rechte Abwehr-
taktik versteht, dort die riihrende Geschichte vom alten Vater, der sich iiber
das vermeintliche Ungliick seiner Tochter zu Tode gramt. Und so lie3 man
es mit dem bloen Hinweis auf die Entlehnung eines einzelnen Satzes be-
wenden®. Setzt man nun aber die Balzacsche Thematik mit der bereits ak-
tualisierten Motivik der Eifersucht und des Geschlechterkampfs in Bezie-
hung, dann erdffnet sich eine unerwartete Sinndimension der expansiven
Aquivalenz.

57 Beide Phraseologismen bei Dal’ s.v. ,,verch®. Die zweite wird nach Dal’ sowohl im

direkten als auch im iibertragenen Sinn gebraucht.

Der volle Titel der seit 1824 entstandenen und 1829 erschienenen Abhandlung lautet:
Physiologie du mariage ou Méditations de philosophie éclectique sur le bonheur et le
malheur conjugal, publiées par un jeune célibataire. Zitate nach Balzac 1980. Die
Physiologie du mariage war, als Puskin seine Erzdhlungen Belkins schrieb, in Ruf3-
land schon gut bekannt (vgl. Dudys$kin 1859 und den Brief V.S. Golicyns an Puskin
vom 12.4.1831, XIV, 161 f.). Zu Puskins widerspriichlichem Verhiltnis zu Balzac
vgl. TomaSevskij 1960, 165-168, 398-400. Im Fragment My provodili vecer na
dace... (,,Wir verbrachten den Abend im Landhaus...“, 1835) nennt eine der an der
mondinen Konversation beteiligten Damen die Physiologie du mariage als Exempel
fiir die Unanstidndigkeiten, mit denen man die (russische) Gesellschaft zu erschrecken
suche (Hanum yem Hac myrath!, 421).

Eine Ausnahme bildet lediglich Shaw (1977, 9), der eine weitere Korrespondenz mit
Balzacs Heldin andeutet.
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Der ,,Méditation X* ist als Motto Hamlets ,, To be or not to be* und des-
sen vielsagend falsche Ubersetzung ,L.’étre ou ne pas I’étre, voila toute la
question* vorangestellt. Das [’ ist hier nicht Artikel, sondern Pronomen, es
steht fiir cocu. Balzacs Spiel mit dem Shakespeare-Zitat macht deutlich: die
Grundfrage der — méinnlichen — Existenz ist die Frage nach der Treue der
Ehefrau. Der ,,Traité de politique maritale (der den zweiten Teil, ,,Des
moyens de défense a I’intérieur et a I’extérieur®, der Physiologie einleitet)
beschreibt dann als erstes die Empfindungen eines Betrogenen:

Quand un homme arrive a la situation ou le place la Premiere Partie de ce livre,

nous supposons que 1’idée de savoir sa femme possédée par un autre peut enco-

re faire palpiter son cceur, et que sa passion se rallumera, soit par amour-propre
ou par égoisme, soit par intérét [...] (1009)

Puskin bestitigt: ,,Noch nie war ihm seine Tochter so schon erschienen.*
Wihrend sich Puskin Balzacs Analyse der Eifersucht durchaus zu eigen
macht, libernimmt er die Ratschlige des Eheexperten nicht ohne Korrektur.
Wir miissen dazu zunichst das Prosafragment Na uglu malen’ koj plos¢adi
(,,An der Ecke eines kleinen Platzes®, entstanden zwischen 1829 und 1831)
betrachten, in dem Puskin einen betrogenen Ehemann iiber die rechte Reak-
tion auf die unangenehme Entdeckung risonieren liBt. Die Uberlegungen
des Gehornten nehmen mit fast wortlicher Aufnahme, aber mit einer ent-
scheidenden Abweichung Balzacs Reflexionen auf”’:
** CKOpO Y/IOCTOBEPUJICS. B HEBEPHOCTU CBOEH >KE€Hbl. ITO Upe3BbIUAHO €ro
paccTpousio. OH He 3HaJl, Ha YTO PELINUTHCS: MPUTBOPUTHCS HUUETO HE MTPUME-
YarolunM, Ka3ajJoCh €My MIYIIbIM; CMEATLCA Hall HECHACTUEM CTOJIb OOBIKHO-

BEHHbIM — IPE3PUTEIILHBIM; CEPAUTLCS HE Ha LIYTKY — CIUIIKOM LIYMHBIM;
>KaJIOBaTbCsl C BUJOM INIyOOKO OCKOPOJIEHHOIO 4yBCTBA — CJIMIIKOM CMeELll-

HbIM. (145)

** multe sich bald von der Untreue seiner Frau iiberzeugen. Das verstimmte ihn
auBerordentlich. Er wuBte nicht, zu was er sich entschlieBen sollte: so zu tun, als
ob er nichts bemerkte, schien ihm dumm, iiber das alltigliche Ungliick zu lachen
— verachtenswert, eine Szene zu machen — zu gerduschvoll, sich mit der Miene
tief beleidigten Gefiihls zu beklagen — zu ldcherlich.

Balzacs Konklusion hatte gelautet: ,.feindre d’ignorer tout est d’un
homme d’esprit* (1123). PuSkins Held kommt zu dem entgegengesetzten
Schluf3: ,,so zu tun, als ob er nichts bemerkte, schien ihm dumm®.

An Vyrins Schicksal schlieflich demonstriert der ironische Novellist,
welch ernste — von Balzac nicht bedachte — Folgen die Entdeckung des Lie-

" Auf diese Parallele hat mit Angabe der entsprechenden Balzac-Stellen auch schon

Achmatova (1936, 114, Anm. 1) hingewiesen, ohne freilich von hier die Beziehung
zum Stationsaufseher zu verfolgen.
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besverrats zeitigen kann. Nachdem Vyrin Zeuge des téte-a-t€te zwischen
Dunja und Minskij werden mufte, gibt er alle Pline zur Rettung auf und
zieht sich wieder in seine Station zuriick. Wihrend er den Tod der Ehefrau
gut verwunden hat, ist er durch das von ihm beobachtete Gliick Dunjas mit
dem Andern todlich verletzt.

Die Beziehung der Liebenden wird in PuSkins Novelle nicht ndher aus-
gefiihrt. Diese Aussparung ist innerfiktional gut motiviert: Der eifersiichtige
Vater, dessen Sicht in der Binnengeschichte die Selektion der Gesche-
hensmomente bestimmit, ist ja ein Blinder, er hat die Augen vor der Wirk-
lichkeit der fremden Liebe verschlossen. So kann er auch die Kehrseite der
Liebesbeziehung, den Kampf der Liebenden um die Vorherrschaft, nicht
wahrnehmen, die Puskin durch seine Anspielung hinzuzudenken auffor-
dert’.

"' Das Anfangsbild des Fragments An der Ecke eines kleinen Platzes weist sowohl in

der Beschreibung des Interieurs und der Kleidung als auch — schwicher — in der Per-
sonenkonstellation gewisse Ahnlichkeiten mit der Petersburger Szene auf: ,,In einem
mit Geschmack und Luxus ausgestatteten Raum lag auf dem Diwan, [...] mit groB3er
Eleganz gekleidet, eine blasse Dame [...]. Vor dem Kamin saf} ein junger Mann von
etwa sechsundzwanzig Jahren und blitterte die Seiten eines englischen Romans um.*
(B koMHaTe, yOpaHHOIT CO BKYCOM U POCKOIIbIO, HA IMBaHE, [...] ofieTast ¢ GObILON
M3BICKAaHHOCTBIO, Jiexkasna OrefHas aama [...] Tlepen KaMMHOM CHiesT MOJIOfON de-
JIOBEK JIeT JBaJIUATU LIECTH, NepeOuparoluil JTUCThbl aHTJIMACKOro pomaHa, 143) —
Aus den drei ausgefiihrten Seiten des Textes geht hervor, da der junge Mann (Vale-
rian Volodskij), um dessentwillen die blasse Dame (Zinaida) ihrem Mann die Ehe
aufgekiindigt hat, der Verpflichtungen und Beschriankungen, die ihm die neue Lage
auferlegt, nicht recht froh werden kann. Der Plan (730) sieht vor, dal er seine Adul-
tera mit einem soeben in die Gesellschaft eingefiihrten jungen Madchen betriigen soll.
Genetisch und thematisch mit diesem Bruchstiick verwandt und ebenfalls in der Pe-
tersburger Gesellschaft angesiedelt ist die Handlung des Fragments Die Gdiste kamen
beim Landhaus zusammen (das Tolstoj zu Anna Karenina inspiriert haben soll). Der
erste und vierte Plan (I, IV) (554) deuten an, dal der minnliche Held (in I und IV:
,J’homme du monde*) eine Frau (Z€lie, dann — in den ausgefiihrten Teilen — Zinaida
Vol’skaja, in I: ,,une femme a la mode*), die er zum Ehebruch verleitet hat, um eines
Midchens aus der Provinz willen (in III: ,,une jeune provinciale) sitzenldft. Der in
den Plidnen noch namenlose Held heiit in der Ausfithrung Minskij. Es soll dieser
Minskij hier nicht als Prototyp des Husaren im Stationsaufseher betrachtet werden.
Wir wissen, nicht zuletzt aus der Entstehungsgeschichte der Novelle, dal Puskin sei-
ne Pline radikal, bis zur Handlungsfunktion der zentralen Figuren idndern konnte.
Aus dem Fragment fiir das nicht konkretisierte Finale der Novelle Schliisse zu ziehen
ist auch deshalb kaum moglich, weil man als Vorlduferin Dunjas sowohl die verlasse-
ne Ehebrecherin als auch das Midchen aus der Provinz sehen kann. Aufschlufreich
fiir uns ist aber, daf} der Stationsaufseher offensichtlich in einem genetischen Zusam-
menhang mit der Konzeption eines psychologischen Romans steht (zu dieser vgl.
Cicerin 1958). Solche Pline entwickelte Puskin unter dem EinfluB von Benjamin
Constants Adolphe (1816), dem ersten Exempel eines psychologischen Romans, das
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Balzac vergleicht die Ehefrau mit einem ,,tiickischen Pferd” (,,cheval
sournois‘), dessen Ohren der Reiter nicht aus den Augen lassen diirfe, wolle
er nicht abgeworfen werden (1010). In dem Bild, das die Aquivalenz an-
zeigt, ist der ,,cavalier* aber jeweils die Frau. Also auch durch den Rekurs
auf Balzac deutet Puskin an: Nicht Minskij, sondern Dunja sitzt hier im Sat-
tel.

Dunja reitet auf der Sessellehne, zirtlich auf den nachdenklichen Min-
skij niederblickend. In der Tiir steht beobachtend der Vater. Die entspre-
chende Situation bei Balzac enthilt die gleiche rdumliche Anordnung der
Protagonisten: Auf der Sessellehne sitzt die ,,hiibsche Frau®, im Sessel selbst
thr Ehemann, in tiefes Nachdenken versunken. In den Raum ist ein Fremder
(der Erzdhler) eingetreten. Er konstatiert: ,,Je pénétrait facilement jusqu’au
ceeur d’un cabinet [...] une surprise m’y était réservée.“ (1012). Auch fiir
Vyrin, der bis zum dritten Zimmer hat vordringen konnen, ist eine Uberra-
schung vorbereitet. Der Satz, den PuSkin auf Russisch paraphrasiert hat
(,,J apercus une jolie dame...”), lautet bei Balzac weiter:

[...] elle me fit cette petite grimace de convention réservée par les maitresses de

maisons pour les personnes qu’elles ne connaissent pas, mais elle ne déguisa pas

assez bien I’air boudeur qui, 2 mon arrivée, attristait sa figure, pour que je ne de-
vinasse pas I’inopportunité de ma présence. (1012)

Dunjas Ohnmacht angesichts des Vaters bildet ein melodramatisches
Kontrafakt zu dieser Reaktion. Vyrins Gegenwart aber, das unterstreicht die
Aquivalenz, ist nicht weniger ,inopportun‘ als die des eindringenden Frem-
den.

Minskijs ,,Nachdenklichkeit*, die nicht weiter expliziert wird, hat bei ei-
nigen Interpreten Spekulationen iiber den Inhalt seiner Gedanken ausgelost,

Puskin mehr als alle andern Werke der zeitgendssischen franzosischen Literatur
schitzte und auf das er mehrfach anspielte (vgl. Achmatova 1936; Vol pert 1980,
102-124). Das erste der beiden Fragmente greift unverkennbar das Hauptmotiv von
Adolphe auf, die Seelenqual eines erfolgreichen, aber nicht mehr liebenden Verfiih-
rers. Auch im zweiten Fragment zeichnet sich dieser psychologische Konflikt ab. Zu
den moglichen Griinden dafiir, da PuSkin die Arbeit an dem Roman abgebrochen
hat, zdhlt Debreczeny (1983, 49), der beide Fragmente recht ausfiihrlich (40-50) be-
handelt, ohne allerdings die Verbindung zur Petersburger Szene des Stationsaufse-
hers zu bemerken, ,,[the] great speed of narration. Der allwissende, intelligente Er-
zdhler enthiille zu unmittelbar die psychologische Komplexitit seiner Helden. Ein ein-
ziger Satz (,,** muBte sich bald von der Untreue seiner Frau iiberzeugen®) fasse eine
Erfahrung zusammen, die auf mehrere Kapitel hiitte ausgedehnt werden konnen, wie
es Tolstoj dann in Anna Karenina getan habe. Debreczenys Annahme stimmt durch-
aus mit unserer Ausgangshypothese (vgl. schon Schmid 1981) iiberein: der expliziten
Psychologie eines Constant zieht Puskin fiir das eigene (Euvre die Psychologie in ab-
sentia Vor.
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ja man hat ihr sogar einen konkreten Inhalt unterlegt. So weill etwa Slo-
nimskij (1959, 503), dal sich Minskij fragt, ob er Dunja von der Ankunft
des Vaters erzihlen solle, und ferner, da3 er an die Legalisierung der Bezie-
hung denkt. Auf ganz andere, hochst amiisante Weise schlieB3t sich die Lii-
cke, die die Geschichte hier enthilt, wenn wir noch einmal auf den Pritext
zuriickgehen und die Motive, die dort ausgefiihrt sind, tentativ in PuSkins
Text libertragen. Der Balzacsche Ehemann ist mit sehr Prosaischem beschif-
tigt, ndmlich mit hauswirtschaftlichem Rechnen:

Cela n’est pas possible!... dit le mari en poussant un soupir; et je vais te le prou-

ver par A plus B. [...] Ma fille, vois, je te fais juge; nous avons dix mille francs

de rente... [...] Pour acheter la croix de diamants, il faudrait prendre mille écus

sur nos capitaux; or, une fois cette voie ouverte, ma petite belle, il n’y aurait pas

de raison pour ne pas quitter ce Paris, que tu aimes tant, nous ne tarderions pas a

étre obligés d’aller en province rétablir notre fortune compromise. [...] Allons,
sois sage. (1012 f.)

DaB3 Puskin die Rede des Balzacschen Ehemanns iiberhaupt im Auge
hatte, zeigt eine sehr spezifische Reminiszenz. Balzacs Exempel illustriert,
mit welcher Taktik man Frauen den Wunsch nach Schmuck nicht ausreden
kann und daB ein prodigue (!) letztlich besser kalkuliert als ein homme éco-
nome. Nach einigen Tagen erblickt der Erzéhler die Gattin des Sparsamen
auf einem Ball: Auf ihrer Brust ,.glitzert* (,,scintillait*) ein kostbares Bril-
lantkreuz. Ebenso erfolgreich hat Dunja taktiert. Es sind namlich ,,glitzern-
de (cBepkatoue) Finger, um die sie Minskijs schwarze Locken wickelt.
Die Aquivalenz fordert uns auf, zu Dunjas und Minskijs Liebesgliick #hnlich
prosaisch-alltdgliche Seiten hinzuzudenken, wie sie Balzac in seinem ,,Traité
de politique maritale* mit dem niichtern analytischen Blick des Psychologen
der Geschlechterbeziehung darstellt.

J. Polyphonie und Harmonie der Allusionen

Ein und dieselbe Geschichte hat sich als Aquivalent einer ganzen Reihe von
Sujets erwiesen. Dabei riicken die Allusionen jeweils andere Motive der No-
velle in den Vordergrund. Jede intertextuelle Relation fokussiert und dyna-
misiert einen bestimmten Motivkomplex und hierarchisiert den gesamten
Motivzusammenhang auf je neue Weise.

Die simultane Vergegenwirtigung derart heterogener Pritexte wirft die
Frage nach dem Gestaltcharakter der intertextuellen Vielstimmigkeit und
nach dem Zusammenwirken der durch die unterschiedlichen Aquivalenzen
aktivierten semantischen Potentiale auf.
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Sentimentalistische Idyllik und Tragik und der Ernst der biblischen My-
then und Gleichnisse harmonieren in einem hohen, mythisch-poetischen
Stimmungston. In diese weitgehend monochrome Polyphonie der Pritexte
fiihren die Allusionen auf Dmitriev und Balzac neue Tone ein. Den idylli-
schen, tragischen und ehrwiirdig biblischen Versionen der Liebe und des
Vater-Kind-Verhiltnisses setzen sie die Komik des Herzeleids und das pro-
saische Bild des psychologisch sezierten alltiglichen Kampfs der Ge-
schlechter entgegen. Indem die Karikatura und die Physiologie du mariage
mit den iibrigen Pritexten im Stimmungston kontrastieren und ihre poe-
tisch-mythischen Entwiirfe mit der komische Burleske und der Perspektive
des Alltags konfrontieren, unterstiitzen sie die in der Verarbeitung der Pri-
texte sich durchsetzende Tendenz zur Prosaisierung. Die Prosa der Liebe
und der Eifersucht, die in der Kontrafaktur zu Karamzins und Karlhofs poe-
tischen Versionen bereits aufschien und durch die Anspielung auf die an sich
selbst a-psychologischen Bibeltexte psychologisches Profil erhielt, wird im
Kontakt zu Dmitrievs Burleske komisch akzentuiert und geridt durch die
Balzac-Allusion in die Sphére physiologischer Analytik.

Fiir den Bedeutungsaufbau der Novelle haben die intertextuellen Rela-
tionen unterschiedliche Funktionen. In der Allusion auf Karamzin und
Karlhof wird sowohl der Gegensatz der Poetiken als auch die Konkretisation
der Geschichte aktiviert. Puskins Novelle bietet sich als prosaische, die duf3e-
re wie innere Wirklichkeit differenziert wahrnehmende und gegensitzliche
Seiten am gleichen Phidnomen erfassende Kontrafaktur zu den nicht mehr
als wahrheitshaltig akzeptierten einseitigen sentimentalistischen Modellie-
rungen von entweder Liebesgliick (Karlhof) oder Liebesleid (Karamzin)
dar. Bei Puskin kommt nicht nur beides zusammen, sondern dariiber hinaus
bedingt das Gliick der einen das Leid des andern (und vom Ungliick des Sta-
tionsaufsehers profitiert doppelt, sowohl als Geschiftsmann, der seine Ware
verkauft, wie auch spiter als Bewohner der Station, der Bierbrauer).

Zur Konkretisation der Geschichte tragen die Anspielungen bei, indem
sie einerseits — im Kontakt zu beiden Texten — den Kontrast zwischen den
korrespondierenden Aktanten herauskehren (Dunja # Liza, Vyrin # Karl-
hofs Stationsaufseher), anderseits — im Bezug zu Karamzin — neue Korre-
spondenzen (Vyrin® Liza) suggerieren. Die Aquivalenzen zwischen Pugkins
Protagonisten und ihren sentimentalistischen Pendants unterwerfen also
nicht nur letztere der metapoetischen Kritik des genau hinsehenden, gleich-
sam um die Personen herumgehenden Prosaikers, sondern dienen auch dazu,
das wahre Wesen und die verborgenen psychischen Beweggriinde der erste-
ren aufzudecken.
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Die Bibel-Allusionen, deren Pritexte im Text impliziert sind — als Deu-
tungsschemata, die die Orientierung Vyrins leiten und ihm helfen, die Wirk-
lichkeit zu kaschieren, oder als Sujets, vor deren Hintergrund sein Handeln
betrachtet werden soll — dienen viel eher der Konkretisierung der Geschichte
als der Konfrontation der Textideologien. Es kann nicht die Rede davon
sein, da3 Puskin die biblischen Bilder, Mythen und Gleichnisse parodierte,
korrigierte oder ihnen auch nur eine prosaische Kontrafaktur entgegenstell-
te. Der Mythos und die Gleichnisse bleiben in ihrer Giiltigkeit unangetastet.
Es ist der Stationsaufseher, der — durch falsche Aquivalentsetzung — irrt (o-
der tduscht), nicht aber die Bibel.

Auch in der Relation zu Balzac aktiviert die Allusion in erster Linie die
Konkretisation der Geschichte und 148t die Opposition der Textideologien
nur sehr schwach zur Geltung kommen. Allerdings macht sich Puskin das
Stimmungskonnotat der Physiologie du mariage (wie auch der Karikatura
Dmitrievs) zunutze. Die scherzhafte Behandlung des Liebesleids in der ko-
mischen Ballade und die desillusionierende Analytik der Ge-
schlechterbeziehung relativieren sowohl die Tragik des Untergegangenen
als auch das Gliick der Gliicklichen.

In welchem Verhiltnis aber stehen die Sinnpotentiale zueinander, die
durch die heterogenen Allusionen aktiviert werden? Obwohl sich die inter-
textuellen Bedeutungen an jeweils andern Motiven kristallisieren, fiihrt die
multiple Semantisierung der einen Geschichte nicht eigentlich zu einer Kon-
kurrenz intertextueller Sinngehalte. Die Konkretisierungen, Modifikationen,
Relativierungen und Inversionen, die in der Projektion des Textes auf seine
Pritexte sichtbar werden, sind miteinander kompatibel, bilden eine Harmo-
nie. Die sie integrierende Sinnintention ist die Prosaisierung, die vielseitige
Erfassung des in den konventionellen literarischen Modellen verdeckten
wahren Wesens von Liebesgliick und Liebesleid.

4. Die Kleidung und das Geld

Zwei weitere Aquivalenzketten unterstiitzen die intertextuelle Sinninten-
tion. Sie beruhen auf den Motiven der Kleidung und des Geldes.

Verfolgen wir zundchst die in der hochselektiven Umgebung auffillig
konkretisierten Kleidungsmotive. Im ersten und vierten Bild vom verlore-
nen Sohn erscheint der ,,ehrwiirdige Alte* (moureHHslii cTapuk, 99) ,,in
Nachtmiitze und Schlafrock® (B konmnake n nutacgopke). Mit diesen Kenn-
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zeichen hiuslicher Biederkeit’? kontrastieren die Attribute des Verlorenen,
der ,,in Lumpen und in einem Dreispitz* (B pyOuilie ¥ B TPEYroJbHON LIS
ne) die Schweine hiitet. Der Hut ist offensichtlich vom ,,lasterhaften Leben‘
iibriggeblieben. (In den Aufzeichnungen eines jungen Mannes trug der
Schweinehiiter statt der Lumpen einen ,,franzosischen Kaftan® [¢paniy3-
ckuit kadran, 404]. PuSkin hat dann die Analogie der Kleidungsstiicke
[franzosischer Kaftan — Dreispitz] durch einen Kontrast [Lumpen — Drei-
spitz] ersetzt, der die Geschichte ihres Trigers sinnféllig macht.)

Bei seinem ersten Besuch tritt dem Erzidhler der ,,frische und riistige*
Vyrin in einem langen, griinen Uberrock mit den Insignien des ehemaligen
Soldaten, den ,,drei Medaillen an ausgeblichenen Bindern* entgegen (c Tpe-
Ml MefJalISIMI Ha HOJIMHSUIbIX JeHTaxX, 99)7. Bei seinem zweiten Besuch fin-
det der Reisende den Aufseher dagegen unter einem ,,Schafpelz® (Tynym,
100) schlafend vor’.

Wihrend Minskij, wie wir gesehen haben, in zottiger Tscherkessenmiit-
ze, Militirmantel und Schal, den zweimal erwidhnten Merkmalen seiner
Tiergestalt, die Biihne der Erzidhlung betritt, empféingt er, von Dunja bereits
domestiziert, den bei ihm vorsprechenden Vyrin, dhnlich dem Vater des
Gleichnisses, ,,im Schlafrock, in einem roten Kdppchen* (B xanare, B kpac-
HOI1 ckydnbe, 103) (in der Handschriftenvariante b gesellten sich zu diesen
Attributen der Héuslichkeit noch die ,,Pantoffeln* [Tycdmnu, 652]).

Als Bewohnerin der Station hat sich Dunja ihre Kleider selbst geniht,
und mit ihrer Niharbeit hat sie sich an das Bett des Simulanten gesetzt. In ih-
rem Petersburger Salon erscheint sie, gewill nicht nach eigener Handarbeit,
,mit der ganzen Pracht der Mode gekleidet®, und der Vater sieht in seiner
Vision die ausgehaltenen ,,jungen Nérrinnen® in ,,Atlas und Samt*.

> Hier aber nicht unbedingt ,,Anzeichen des deutschen Philisters* und seines festen

Glaubens an die Unveridnderlichkeit der Verhiltnisse, wie Berkovskij (1960, 85)
meint.

In den drei Medaillen kann man mit Petrunina (1987, 126 f.) eine Reminiszenz an die
16. Strophe von Derzavins Ode Vel’moZa (,,Der Wiirdentriger, 1794) sehen. Dort
erbittet ein ,,alter Soldat (crapwrili Boun), auf Kriicken gestiitzt, ,,mit drei Medaillen
geschmiickt® (Tpemsi Mmefanbmu ykpaileHHslii), von dem Wiirdentridger, den er einst
vor dem Tode bewahrt hat, ein Stiick Brot. Tatséchlich 148t sich Vyrin, als er Minskij
in Petersburg ausfindig gemacht hat, seiner Hochwohlgeboren als ,,alter Soldat* (cTa-
poiii conpar, 103) melden. Aber weder hat er Minskij das Leben gerettet (dessen
Krankheit war nur vorgetduscht), noch ist Dunja, um die er seine Hochwohlgeboren
bittet — ,,erweisen Sie mir diese gottliche Gnade!* (cpenaiiTe Takyro 60KECKyIO MHU-
nocth!, 103) —, ein Stiick Brot.

In den Varianten noch ,,auf dem Bett* (na kpoBatu) oder ,,in Kleidern* (opeTsbiit,
645) schlafend.
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Die Kleidung fiihrt die duBere und innere Situation der Personen vor
Augen, und der Wechsel der Hiillen macht die Sujetdynamik sinnfillig, Vy-
rins Verwahrlosung, Dunjas Aufstieg und Minskijs Zihmung. Darin scheint
sich die Funktion dieser Motivkette allerdings nicht zu erschopfen. Als An-
zeichen des gesellschaftlichen Standes akzentuiert die Kleidung auch den
Kontrast der sozialen Welten. Am deutlichsten wird das in der Opposition
des ,,zerlumpten“ Van’ka, der die Prosa des Dorfes vergegenwirtigt, mit
dem ,,gut gekleideten jungen Mann‘ (XopolllO0 OfieTbIl MOJIOJION YEJIOBEK,
103), der Vyrins Geld von der Strale aufhebt und in einer Droschke ent-
schwindet.

In dem diebischen GroB3stadtbewohner iiberschneidet sich die Kette der
Kleidungsmotive mit der noch auffilliger profilierten Sequenz der Motive
des Geldes, der Entlohnung oder Beschenkung. Die Novelle enthilt insge-
samt vierzehn solcher Motive: 1) im Prolog verteidigt der Erzihler die Sta-
tionsaufseher als ,,nicht allzu geldgierig® (He cammkoM cpeOpoIFOOUBBIE,
98), 2) im Beginn seiner Geschichte reist er, noch von niederem Rang, mit
der gewohnlichen Post und kann nicht mehr als fiir zwei Pferde zahlen, wes-
halb die Stationsaufseher mit ihm ,,nicht viel Umstinde machen* (ue uepe-
MoHmuch); 3) auf dem ersten der vier deutschen Bilder erhilt der auszie-
hende Sohn einen ,,Sack Geld* (memok ¢ genbramu, 99) (Dunja erhilt na-
tiirlich kein Geld, ,kehrt® aber — im Gegensatz zum verlorenen Sohn — reich
,zurlick*); 4) auf der Station durchreisende Damen beschenken die anmutige
Dunja mit Tiichlein und Ohrringen; 5) Minskij gibt dem deutschen Arzt fiir
die falsche Diagnose 25 Rubel; 6) bei seinem Aufbruch entlohnt der Husar
den Aufseher ,freigiebig* (menpo, 101); 7) bei der ersten Petersburger Be-
gegnung steckt er dem Vater einige Fiinf- und Zehnrubelscheine zu; 8) Dun-
jas luxuriose Petersburger Wohnung, ihre Kleidung und die ,.glitzernden
Finger* bedeuten hohe Geldausgaben Minskijs; 9) nachdem ihm die
Bierbrauersfrau vom Tod des Stationsaufsehers erzihlt hat, ist es dem Er-
zdhler um die fiir die Reise ausgegebenen sieben Rubel leid; 10) Dunja gibt
Van’ka, der sich ihr als Fiihrer zu Vyrins Grab angeboten hat, ein ,,Fiinfko-
pekenstiick in Silber* (msitak cepebpom, 106); 11) nach dem Besuch des
Grabs 146t sie den Popen rufen, um ihm Geld zu geben; 12) Van’ka erwihnt
noch einmal, dal er von der guten Dame ein ,,Fiinfkopekenstiick in Silber*
erhalten hat, 13) auch der Erzédhler gibt dem Jungen einen ,,Fiinfer* (msra-
4yoK); 14) von Van’ka iiber Dunjas sommerlichen Besuch informiert, tut es
dem Erzihler nicht mehr leid um die sieben Rubel, die er fiir die Reise aus-
gegeben hat.
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Soziologistische Interpreten haben die Geldmotivik gerne genutzt, um
den sozialen Sinn der Novelle herauszustreichen. So sieht Berkovskij (1960,
96-98) in den Fiinfern und den Rubeln die ,,Barrieren®, zwischen denen die
Menschen sich in Puskins Welt bewegen. Und die hohen Geldsummen
Minskijs bezeugen nach Ansicht des Deuters zum einen seinen Reichtum,
sind zum andern aber auch Entgeltung der zweifelhaften Taten, zu denen ihn
seine gesellschaftliche Lage treibt. Minskij sei groBziigig, weil er unablissig
Menschen fiir sich gewinnen miisse, die entweder Teilhaber oder Opfer sei-
ner unschonen Handlungen seien.

Eine solche Leseweise verkehrt die Hierarchie der Motive und verkennt,
daB nicht Minskijs Herrentum, das ja durch die Macht der Frau sehr relati-
viert wird, das Thema der Erzdhlung bildet, sondern der Untergang des Sta-
tionsaufsehers. Vyrins Ungliick aber beruht — das zumindest ist der Sinn, in
dem die zahllosen Aquivalenzen, Anspielungen und Realisierungen konver-
gieren — keineswegs auf dem gesellschaftlichen Gegensatz, ja ist iiberhaupt
nicht sozial motiviert. (Im tibrigen ziert sich der ,demokratische‘ Held nicht
tiberméfig, das ihm Zugesteckte anzunehmen, muf} ihm das Geld auch noch
so schindlich vorkommen. Er fillt damit nicht nur dem Erzéhler ein wenig
in den Riicken, der im philanthropischen Prolog die Stationsaufseher als
,nicht allzu geldgierig®* verteidigt hat, sondern desavouiert auch manchen
Interpreten, der, iiber alle Schwichen Vyrins hinwegsehend, die Moral des
kleinen Mannes idealisiert”.) Mit dem Geld war der Untergang der Heldin
in Karamzins Armer Liza motiviert: Erast heiratet, um seine hohen Spiel-
schulden zu begleichen, eine reiche, alte Witwe, was er zeitlebens bereuen
soll. Puskins Dunja 148t sich nicht kaufen. Soll man ihr einen Vorwurf dar-
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Die beruhigenden Worte des Vaters (,,Seine Hochwohlgeboren sind doch kein Wolf
und werden dich nicht fressen.”) miissen den zeitgenossischen Leser an A.A. Pogo-
rel’skij-Perovskijs Lafertovskaja makovnica (,,Die Mohnkuchenverkduferin von La-
fertovo®, 1825) erinnert haben, eine von Puskin hochgeschitzte Erzidhlung, auf die er
mehrfach anspielte (Niheres s.u., Kap. VI). Masa soll, die Abwesenheit des Vaters
nutzend, der als Postillion einen Stationsaufseher vertritt, um Mitternacht bei ihrer
GroBmutter erscheinen, einer Kartenlegerin, die mit unreinen Michten im Bunde ist.
Nur an die reiche Mitgift denkend, die die GroBmutter versprochen hat, redet der
Angstlichen die Mutter zu: ,,Was bist du doch fiir eine Nirrin! [...] wovor soll man
sich hier fiirchten? Ich begleite dich vorsichtig fast bis zum Haus, auf dem Weg wird
dich niemand anriihren, und die zahnlose GroBmutter wird dich auch nicht fressen*
(Kakast ke TbI ypa [...] yero Tyt 6ositbesi? 51 THXOHBKO MPOBOXKY TeOsl MOUYTH JI0
JIOMY, IOpOroi TeOsi HUKTO He TPOHET, a 6e33ybas 6abyiuka Toxe TeOsi He cbecT!,
Pogorel’skij 1980, 141). (Puskin hat die Gro3mutter durch den Wolf ersetzt, eine Me-
tamorphose, die aus Grimms Rotkédppchen auch in Ruflland bekannt war.) Das Drin-
gen der geldgierigen Mutter wirft ein neues Licht auf das Verhalten ihres intertextuel-
len Pendants.
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aus machen, daf sie den Reichtum wie andere Vorziige des jungen Husaren
geniel3t?

Neben dem psychologischen Sinn, den wir rekonstruiert haben, lassen
sich durch die Geschichte moglicherweise noch andere Sinnlinien legen.
Aber sie bleiben funktional untergeordnet. Selbst wenn sie die Psychologi-
sierung der Helden relativieren, wie etwa die Linie des gesellschaftlichen
Kontrastes, die sich in der Kleidung und im Geld andeutet, geben sie der do-
minanten Sinnkonvergenz durch Widerstand lediglich Profil. Fiir sich ge-
nommen sind sie zu schwach und vor allem zu wenig stetig, um den gesam-
ten Bedeutungsaufbau der Novelle zu tragen. Dal} nicht der Rangunterschied
die semantische Kristallisationsachse bildet, hat Puskin, der feinsinnige Kri-
tiker aller konventionellen Deutungsschemata, in einer impliziten Lesean-
weisung, in einem verschliisselten Schliissel, zu verstehen gegeben: in dem
vom sozialen Rang handelnden Prolog.

5. Der Prolog

Die Sinnpotentiale der Geschichte iibersteigen bei weitem den Horizont des
Erzéhlers. Der Reisende gibt an keiner Stelle zu erkennen, daf} er die sinn-
generierenden Verfahren seines Erzihlens bewuBt gebrauchte. Die Aqui-
valenz der Motive und die Ausfaltung der Mikrotexte finden ihre Inten-
tionalitét erst auf der Ebene des abstrakten Autors. Und auch die intertex-
tuellen Kontakte, die der Autor aufnimmt, entgehen dem Erzéhler. Einzig
der Verweis auf Dmitrievs Karikatura kann ihm zugeschrieben werden, aber
in seinem Horizont nimmt sich die Anspielung ganz verfehlt aus. Nicht nur
muf} der Erzéhler, wie schon Debreczeny (1983, 132) anmerkt, den komi-
schen Kontext von Terent’i¢s malerischer Geste vergessen haben (,,otherwi-
se he would not have tried to arouse sympathy for Vyrin by this reference*),
er iibersieht auch, daf} seine Allusion neben dem untrostlichen Diener unse-
rer Aufmerksamkeit auch den sich trostenden Ehemann empfiehlt.

Die sentimentalistischen Motive des Diskurses, die karamzinistischen
Stilisierungen sind im Horizont des Erzihlers nicht als Anspielungen zu ver-
stehen. Thnen fehlt jene doppelte Referenz, die fiir die intendierte Allusion
konstitutiv ist. Der Reisende ruft sein literarisches Vorbild nicht auf, son-
dern folgt ihm naiv. Er parodiert Karamzin nicht, sondern imitiert die Emp-
findsamkeit seines Erzéhlers. Es entgeht ihm, da3 seine Erzéhlung eine iro-
nische Kontrafaktur zu den sentimentalen Geschichten von Liebesgliick und
Liebesleid bildet. Und er nimmt auch den Kontrast zwischen seinem prosai-
schen Bild der Station und Karamzins wie Karlhofs ldndlichen Idyllen nicht
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wahr. Ja, er scheint nicht einmal zu bedenken, da3 die Erwdhnung des Pun-
sches als Ursache fiir Vyrins Trénen sowohl den Schmerz des Untrostlichen
als auch die eigene Herzensriihrung verdidchtig machen muf3. So ist er in der
Hand des Autors ein Medium, das die sentimentalistische Weltwahrneh-
mung ad absurdum fiihrt.

,,Objektive, sogar ironische Distanz [detachment]®, die Thomas Shaw
(1977, 13) — neben sympathetischem ,,Interesse (involvement) — am Ver-
héltnis des Erzadhlers zu seinen Helden beobachtet, wiirde voraussetzen, daf3
der sentimentale Reisende die Allusionen nicht nur intendiert, sondern auch
in ihrem semantischen Potential iiberschaut. Dafiir gibt es jedoch keine An-
zeichen. Nicht der Erzihler ist ironisch, sondern der Autor, und seine Ironie
richtet sich auch gegen den Erzéhler selbst, und zwar gleichermallen gegen
das erzihlende Ich des Diskurses wie gegen das erlebende Ich der Geschich-
te. Der sentimentale Reisende spielt ja auch im Leben der beiden Helden ei-
ne etwas fragwiirdige Rolle. Aus seiner Hand empfingt Vyrin — in der Ge-
schichte — das erste Glas Punsch, und beim zweiten Besuch 146t der Reisende
den wortkargen Alten Tee zubereiten, um ihm mit dem hinzugefiigten Rum
die Zunge zu l6sen. Dariiber hinaus ist er in der Geschichte auch der erste
Mann, der Dunja zu einem Kuf} verfiihrt oder in ihr die Verfiihrerin weckt’S.
Wenn auch kaum anzunehmen ist, daf} der Stationsaufseher noch auf den
Geschmack des Punsches gebracht werden muflte und dall der KuB, der eine
so lange und angenehme Erinnerung ausloste, der erste in Dunjas Lebens
gewesen ist, so hat der empfindsame Erzdhler doch nicht ganz so gehandelt,
wie es das ethische Pathos seines Prologs hiitten erwarten lassen”’.
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Zu beiden Motiven der ,Korrumpierung® vgl. schon Bethea/Davydov 1981, 12, 19.

Der von Shaw (1977, 16) konstatierte Gegensatz zwischen dem neidischen ilteren
Bruder im Gleichnis und Puskins Erzihler, der ,,himself feels and reacts to the return
of the ,prodigal‘ as the older brother in the parable should have felt and reacted, ndm-
lich mit uneigenniitziger Freude, scheint mir eine nicht gerade ausschliefbare, aber
vom Text kaum suggerierte Interpolation. Der Erzéhler hat zwar an Dunjas Reizen
Gefallen gefunden, erinnert sich auch noch lange an ihren Kuf3 und freut sich bei dem
Gedanken an ein Zusammentreffen mit der Tochter des Aufsehers, doch ist seine in-
nere Beteiligung viel zu schwach (und im Exkurs der Handschrift mit dem Lobpreis
der Reiseliebe zu zynisch), als da3 die Freude iiber den Ausgang von Dunjas Ge-
schichte und die nicht unniitz ausgegebenen sieben Rubel als Zeichen eines moralisch
vorbildlichen ,,disinterested and unselfish rejoicing* gewertet werden konnten. — Mit
dem Erzdhler ist auch kaum das Motiv der Eifersucht in Verbindung zu bringen.
Wenn ihn tatsichlich Verliebtheit bewegt hat, ,,so eifrig* Mitteilungen iiber Dunja zu
sammeln, wie Berkovskij (1960, 94 f.) unterstellt, warum besucht er die Station erst
nach Jahren wieder, als ihn die ,,Umstinde* (o6cTosTenncTBa, 99) (1) auf dieselbe
Poststralle, in dieselben Ortschaften fithren? — Was aber erfreut den Erzihler an Van’-
kas herbstlichem Bericht iiber Dunjas sommerlichen Besuch? Es kann durchaus die
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Im Prolog streitet der sentimentale Reisende gegen das konventionelle

Bild vom russischen Stationsaufseher und zielt auf eine Rehabilitierung der
so oft ,,Verleumdeten* (oksieBeTanHble, 98). Das bekdmpfte Vorurteil ist in
den Zeilen aus Petr Vjazemskijs Gedicht Stancija (,,Die Poststation, 1825-
1828) ausgedriickt, die der Novelle als Motto vorangestellt sind und auf die
sich auch der Erzihler bezieht: ,,Der Kollegienregistrator,/ der Poststation
Diktator (Komnexckuii peructparop,/I1o4TOBOI cTaHImK TUKTATOP ).

Die Polemik mit Vjazemskij wird in verschiedenen Tonlagen gefiihrt

und ist auf eine Weise komponiert, die den Erzihler selbst in den Vorder-
grund riickt und die Ernsthaftigkeit seines philanthropischen Anliegens in
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Genugtuung iiber die vermeintliche Reue der ,,armen* Dunja sein, die den Empfindsa-
men seine Reise in das Dorf N. nicht mehr bedauern 14at. Dann beruhte die Freude
des Erzdhlers auf einem falschen Verstidndnis seiner Geschichte. Der weniger senti-
mental gestimmte Leser aber wird sich freuen iiber das gegen alle moralischen und li-
terarischen Schemata erkéampfte sichtbare Gliick der Siinderin, aber auch dariiber, daf3
sich die offensichtlich Gliickliche mit dem ungliicklich gestorbenen Vater, seiner im
russisch-dorflichen Brauch gedenkend, versohnt hat.

Vjazemskij 1982, I, 136. — Puskin hat Vjazemskijs gubernskij registrator in kolleZskij
registrator, einen Beamten der 14. und niedrigsten Klasse in der Tabelle der Rénge,
gedndert. An der Stelle, wo der Erzihler Vjazemskijs diktator aufgreift, ist dem Autor
in der Handschrift ein vielsagender Fehler unterlaufen: statt diktator hat er zunéchst
didaktor geschrieben. — Die intertextuelle Relation zu Vjazemskij ist oft gedeutet wor-
den, vgl. bes. Vinogradov 1934, 184-187; 1941, 465-468; 1949, 27 f. (Vinogradov
[1949, 27] bringt allerdings die scherzhafte Polemik des Autors mit dem engen
Freund und Geféhrten in der literarischen Kontroverse der Zeit auf die inakzeptable
Formel eines politisch-sozialen Gegensatzes zwischen Puskins ,,national-realistischem
Stil*“ und seinem ,,humanistischen, vom Mitleid mit den einfachen und armen Men-
schen getragenen Ton der Darstellung® einerseits und Vjazemskijs ,.aristokratischer
Uberheblichkeit* und seiner ,Herrenverachtung* der Stationsaufseher anderseits). —
Wactaw Lednicki (1956, 12 f.) argumentiert, da} Puskin nicht nur die russischen
Posthalter, sondern die russische Station iliberhaupt verteidige (Vjazemskij hatte der
schmutzigen und 6den russischen Poststelle die saubere und lebensvolle polnische
Station vorgezogen, mit den frischen Blumen an den Fenstern, mit den Portrits der
Helden von Krakau und Wilna an den Winden, mit belletristischer und historischer
Literatur im Biicherregal und — mit den flinken Augen der Frau oder Tochter des Auf-
sehers): ,,the daughter of the Russian station-master is not a bit inferior to the daughter
of the Polish ,commissar‘, while the adventures at a Russian station can be no less fa-
scinating than a journey to Warsaw. The Polish patriotic engravings [...] are opposed
to the pictures of the parable of the prodigal son* (Lednicki 1956, 13). Puskin stellt
freilich seine vier deutschen Bilder nicht nur den patriotischen Portrits in Vjazemskijs
polnischer Station entgegen, sondern auch der Geschichte von ,,T’mu-tarakan’* (der
Geschichte von ,,Finsternis und Schaben* oder ,.einer Menge von Schaben*), die an
den Winden der von Vjazemskij beschriebenen russischen Station zu lesen ist. (Vja-
zemskij kalauert mit dem — sowohl in der Nestorchronik wie im Igorlied begegnenden
— Namen der altrussischen Stadt T mutarakan’).
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Frage stellt’”’. Der Prolog 148t sich thematisch in fiinf Teile gliedern, die sich
symmetrisch um eine Achse, den Teil III, gruppieren:

G, D, N D, G,

Im ersten Teil (I) ( S. 97, Z. 4-30), einer generalisatio (G,), hebt der Er-
zdhler mit hohem Pathos Klage an iiber den unverdient schlechten Ruf der
russischen Stationsaufseher und ihr in Wirklichkeit hartes Leben. Seine Re-
de oszilliert zwischen dem archaistischen und dem sentimentalistischen Stil
und spielt thematisch auf verschiedene populidre Werke an. Die zentrale phi-
lanthropische Definition tragt archaistische Ziige:

YTo Takoe CTaHUMOHHbIA cMoTpuTenb? Cyunmil My4eHUK YeTbIPHAALATOrO

KJ1acca, Orpak/IeHHbINA CBOMM YMHOM TOKMO OT IOOOEB, U TO He Bcerfa (Ccbi-
JIal0Ch Ha COBECTh MOMX YMTaTeNeil).

Was ist der Stationsaufseher? Ein wahrer Mirtyrer der vierzehnten Klasse,
durch seinen Rang nur vor Schldgen geschiitzt und auch das nicht immer (ich
appelliere an das Gewissen meiner Leser).

Thema und Stil erinnern an Aleksandr RadiS¢evs PuteSestvie iz Peter-
burga v Moskvu (,,Reise von Petersburg nach Moskau®, 1790), eine radikal-
aufklidrerische Gesellschaftskritik in archaischer Sprache und im sen-
timentalistischen Genre der Reisebeschreibung. Im Kapitel ,,Sofija“ berich-
tet der Reisende, wie er einen liignerischen, pflichtvergessenen Stations-
aufseher beinahe mit Schlidgen gezwungen hitte, ihm Pferde zu geben. Zur

™ Viel hat die These von Chalizev/SeSunova (1989, 52) fiir sich, da3 Puskin in der Po-
lemik seines pathetisch moralisierenden Erzdhlers mit Vjazemskij die Ausfille der
sich als human und demokratisch gerierenden Bulgarinpartei gegen die , literarischen
Aristokraten‘ parodiere. (Vgl. bei Chalizev/Sesunova 1989, 48-53, auch die Hinweise
auf weitere Spitzen der Erzdhlungen Belkins gegen die konservativ-patriotische Publi-
zistik und moralisierende Literaturkritik des Bulgarin-Lagers.) Diese Scheidung der li-
terarischen Fronten scheint jedenfalls plausibler als alle Erkldrungen, die einen Gegen-
satz zwischen einem aristokratischen Vjazemskij und einem demokratischen Puskin
konstruieren. Es ist kaum wahrscheinlich, dafl Puskin seinen Kampfgefihrten vor den
Bulgarins hitte bloBstellen wollen. Insofern kann auch die Deutung Shaws (1977, 18)
nicht iiberzeugen, der den Autor der Stancija einerseits dem mitfithlenden Erzéhler
gegeniiberstellt (der ihm in Alter und Rang entsprochen haben miisse), anderseits mit
den verstidndnislosen Pharisdern in Lukas’ Einleitung zum Kapitel von den drei verlo-
renen Dingen (Lukas 15, V. 2) vergleicht. Diese problematischen Aquivalentsetzun-
gen griinden auf Shaws Auffassung des Erzihlers als desjenigen, der in seiner russi-
schen Welt die Forderungen von Lukas 15 erfiillt, ndmlich sich uneigenniitzig {liber
die Riickkehr des Verlorenen (hier: Dunjas) zu freuen und die Verachteten, die ,,Z0ll-
ner und Siinder* (hier: die Stationsaufseher), als Briider anzunehmen.
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Besinnung gekommen, ist der Erzdhler froh, ein ,,guter Biirger* geblieben
zu sein®. Weitere Motive, auf die sich Puskin moéglicherweise bezieht, sind
der niedere Rang von RadisCevs Erzihler und der Reiseschein, mit dem er
sich wie mit einem Kreuz geschiitzt unterwiirfig dem Kommissar der Stati-
on nahert, den er schnarchend antrifft.

Die Erwihnung der vierzehnten Beamtenklasse stellt einen Kontakt zu
Ivan VyZigin her, dem duBerst populdren Sittenroman Faddej Bulgarins. Der
Ich-Erzahler reist mit seinem Freund, dem Offizier Milovidin, dessen Reise-
schein keinen Vermerk eines amtlichen Auftrags enthilt. An jeder Station
gibt es Schwierigkeiten mit den Aufsehern, die, um die Kuriere schneller ab-
zufertigen, private Reisende aufhalten. Einem Postmeister, der beteuert, er
habe alle Pferde ausgegeben, droht Milovidin Schlidge an. Der Aufseher be-
ruft sich auf die an der Wand hédngende Ordnung, die fiir die Beleidigung
von Beamten der 14. Klasse eine Geldstrafe von bis zu hundert Rubeln vor-
sieht. Erst das Versprechen doppelter Zahlung und eines zusitzlichen Trink-
gelds bewegen den selbstbewullten Amtstriger, seine eigenen Pferde zur
Verfiigung zu stellen®.

Puskins Posthalter entspricht keinem seiner literarischen Vorginger. Er
ist weder ein Diktator wie Vjazemskijs Kollegienregistrator — jedenfalls
nicht der Diktator der Station — noch ein pflichtvergessener Schurke wie der
Aufseher RadiScevs, noch gar eine hochgebildete, feine Personlichkeit wie
der ideale Held des Sentimentalisten Karlhof. Man wird ihn gewil} auch
nicht so geldgierig finden wie Bulgarins gewitzte Amtsperson, aber immer-
hin 148t er sich von Minskij zweimal Geld geben, das keine Entlohnung fiir
Aufseherdienste darstellt.

% Radis¢ev 1976, 72 f. — Hinweis auf die Anspielung bei van der Eng 1968a, 30 f.

' Bulgarin 1829-1830, Teil I, 72-75. Zu der Anspielung vgl. Berkovskij 1960, 87, und
vor allem Turbin 1978, 71 f. — In der Schilderung des ,,Stréiflingslebens* (karopra,
97) eines russischen Posthalters siecht Markovi¢ (1989, 79) ein Echo auf Bulgarins
Skizzen Otryvki iz tajnych zapisok stancionnogo smotritelja na peterburgskom trakte
(,,Ausziige aus den geheimen Aufzeichnungen eines Stationsaufsehers der Petersbur-
ger Poststralle’), die einige Monate vor dem Druck der Erzdhlungen Belkins in der
Severnaja pcela zu erscheinen begannen. Schon Bulgarin hatte an das harte Leben der
Posthalter erinnert, die stindige Bedrohung durch Schlige und Grobheiten, die Ge-
wohnheit der Reisenden, dem Aufseher die Schuld fiir das regnerische Wetter, die
unwegsamen Stralen und die schlechten Pferde zuzuschieben. Auch Bulgarins Schil-
derung diente dem humanen Appell zur Geduld mit dem geschundenen Stand. Der
werkimmanente Sinn der Reminiszenz wird recht erst vor dem Hintergrund der litera-
rischen Kontroverse des Jahres 1830 deutlich: die Gleichsetzung des philanthropisch
gestimmten Erzihlers mit PuSkins personlichem und literarischem Gegner relativiert
ganz erheblich seine Apologie und seinen Appell.
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G,, die philanthropische Tirade des Prologs, schlie3t mit der sentimenta-
listischen Formel:

BuukzeM BO Bce 3TO XOpOUICHBKO, 1 BMECTO HEIrOJI0BaHus, CEPALEC Halle UC-

IMMOJIHUTCA UCKPEHHUM COCTpalaHUEM.

Wir wollen das alles gehorig bedenken, und unser Herz wird sich statt mit Ent-
riistung mit aufrichtigem Mitleid fiillen.

Der zweite Teil (IT) des Prologs (S. 97, Z. 30 — S. 98, Z. 14), eine de-
scriptio (D,), berichtet im iterativen Modus von den Begegnungen des Er-
zdhlers mit russischen Posthaltern. Der Erzédhlton hat sich von der Hohe der
pathetischen generalisatio auf das niichterne Mal} der Beschreibung gesenkt.
Die Konklusion ist differenzierter geworden:

[] MMOKaMECT CKaxXy TOJIbKO, 4YTO COCJIIOBUEC CTAaHUOMOHHBIX CMOTpPITeJIefl

mpeacTaBJICHO O6H.I€My MHCHUIO B CaMOM JIO2KHOM BH]JIC. Cun cTonb OKJIEBe-

TaHHbLIC CMOTPUTEIIN BOO6IL[€ CYThb JIFOJJA MUPHBIC, OT MPUPOAbI YCIIY>KHUBBIC,

CKJIOHHBIE K OOIEKUTUIO, CKPOMHBIE B IPUTA3aHUSAX HA IOYECTU U HE CIIUILLI-
KOM CpeOpoItoOuBBIE.

[...] einstweilen mochte ich nur sagen, daf3 der Stand der Stationsaufseher der 6f-
fentlichen Meinung in der allerfalschesten Weise dargestellt worden ist. Diese so
sehr verleumdeten Aufseher sind im allgemeinen friedliche Menschen, von Na-
tur dienstfertig, zur Geselligkeit geneigt, bescheiden in ihren Anspriichen auf
Ehrenbezeigungen und nicht allzu sehr auf Geld erpicht.

D, schlieBt mit einer Wendung vom Allgemeinen zum Besonderen: in
sentimentalistischer Manier kiindigt der Erzdhler an, ,,mit den liebenswiirdi-
gen Lesern* iiber einen Freund aus dem ehrenwerten Stand der Aufseher zu
,plaudern® (nobecenoBaTh ¢ Jir0Oe3HbIMU unTaTeNsiMu), dessen Gedéchtnis
ihm besonders teuer ist.

Der dritte Teil (III), ein einziger Satz (S. 98, Z. 15-16), der die Symme-
trieachse des Prologs bildet, leitet mit einer konkreten Zeitangabe und einem
Verb im perfektiven Aspekt die narratio (N) der Geschichte ein:

B 1816 ropuy, B Mae Mecsiiie, CIy4HJIOCh MHE TIPOE33KaTh depe3 ***ckyro ry-
OGepHMUIO, IO TPAKTY, HbIHE YHUUYTOKEHHOMY.

Im Jahre 1816, im Mai, mufte ich durch das Gouvernement *** auf einer Post-
straf3e, die heute aufgehoben ist, reisen.

Der Erzihler geht jedoch sogleich wieder zu einer descriptio (D,) liber,
dem vierten Teil (IV) des Prologs (S. 98, Z. 16-24). Er stellt dar, wie
schlecht ihn, den jungen, rangniederen Beamten, der ohne Anrecht auf Pfer-
de reiste, die russischen Stationsaufseher tatsédchlich behandelt haben. D, wi-
derlegt D,, fiihrt das humane Anliegen von G, ad absurdum, setzt das Motto
aus Vjazemskij in sein Recht und bestitigt das allgemeine Urteil iiber die
Posthalter. In der konkret erlebten Realitéit beweisen die Diktatoren der Sta-
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tionen gerade jene Eigenschaften, von denen die angeblich verleumderische
Fama berichtet. Mit dem fiir die Pferde selbst zahlenden Reisenden machen
die Aufseher ,,nicht viel Umstinde. Er muf3 sich sein Recht oft ,,mit Ge-
walt“ (B 6010) erkiimpfen®®, und er emport sich iiber die , Niedrigkeit* (nu-
3ocTh) und ,,Engherzigkeit (manopyume) des Aufsehers, wenn dieser die
fiir ihn vorbereitete Trojka vor den Wagen eines Herren von Rang spannen
146t. Ebenso entriistet er sich iiber die Diener des Gouverneurs, die ihn beim
Auftragen der Speisen iibergehen.

Der fiinfte und letzte Teil (V) (S. 98, Z. 24-28), eine generalisatio (G,),
wieder aus der Perspektive des philanthropisch gestimmten erzdhlenden Ich,
schlie3t den Prolog mit einer Apologie der schlechten Wirklichkeit:

HeiHe To u pyroe kaxkeTcs MHE B MOpsKe Bellei. B camom jene, 4To Obl1o

Obl C HaMu, ecau Obl BMECTO OOLIEYJOOHOrO NMpaBWila: UM HUHA NOYumail,

BBEJIOCh B YNOTpeOJieHne pyroe, HanpuMep: ym yma nouumaii? Kakue Bo3-
HMKJIM Obl criopbl! U clyru ¢ KOro Obl HAYMHAIM KYyILLaHbe NMOJaBaTh ?

Heute scheint mir das eine wie das andere in der Natur der Dinge zu liegen. In
der Tat, wo kidimen wir hin, wenn statt der allgemein anerkannten Regel Der
Rang achte den Rang eine andere eingefiihrt wiirde, zum Beispiel Der Verstand
achte den Verstand? Welcher Streit wiirde entstehen! Und bei wem sollten die
Diener mit dem Auftragen der Speisen beginnen?

Der Erzihler, der sich mit sentimentalistischer Pose angeschickt hat, die
inhumane Konvention zu durchbrechen, wird zum Objekt des auktorialen
Spotts. Klang nicht schon in seiner pathetischen Tirade die mokante Stimme
des Autors mit? Die Korrelation der Prologteile enthilt als Sinnpotential ein
ironisches Verdikt iiber die sentimentale Philanthropie: Sie ist weder fihig
noch eigentlich bereit, die Konventionen, die sie zu durchbrechen vorgibt,
tatsdchlich zu tiberwinden, denn erstens idealisiert sie die Wirklichkeit, in-
dem sie die konkreten Details iibersieht (die Realitédt von D, widerspricht der
Konklusion von D), und zweitens versohnt sie sich vorschnell mit der
schlechten Wirklichkeit als der ,,natiirlichen Ordnung der Dinge* (die Apo-
logie in G, widerlegt die Intention von G,). Der humane Beginn der Novelle
hat sich als Irrefiihrung erwiesen. Nur wer die Autorironie nicht wahr-

%2 Einen ganz dhnlichen Widerspruch zwischen der allgemeinen Menschenliebe und der

konkreten Schindung des Individuums beobachten wir in der Geschichte des Dorfs
Gorjuchino: Belkin kehrt vom Militirdienst nach Hause zuriick. Obwohl er von stiller
Natur ist, iberwiltigt ihn die Ungeduld dermaBlen, dall er den Kutscher mal mit der
Aussicht auf ein Trinkgeld, mal mit der Androhung von Schligen antreibt, und da es
fiir ihn bequemer ist, den Kutscher am Riicken zu stoflen, als die Geldborse herauszu-
nehmen, schligt er ihn drei, vier Mal, was, wie er beteuert, bei ihm zeitlebens nicht
vorgekommen ist, denn der Stand der Kutscher ist ihm besonders ,,lieb* (s1r06e3H0,
128). Wieder wird mit /jubezno (,lieb*) ein Epitheton Karamzins ironisiert.
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nimmt, kann die Geschichte Vyrins in der Inertia der Konvention als eine
Geschichte sozialer Unterdriickung lesen.

Sehr treffend hat GerSenzon (1916a, 122 f.) Puskins Novellen mit Ve-
xierbildern verglichen. Im dichten Blitterwerk von Bdumen ist irgendwo,
auf den Kopf gestellt, ein Tiger verborgen, dessen Figur von den Umrissen
der Aste und Blitter gebildet wird. Die erste Seite des Stationsaufsehers
,schlifert den Leser ein®. ,Jetzt kann [der Autor] ruhig triigerische Biume
zeichnen und beliebige Figuren zwischen ihre Aste plazieren: der Leser wird
nur Stimme und Aste sehen.”

Der Prolog, der mit der Geschichte Vyrins nichts zu tun hat, ja im Grun-
de gar nicht zu ihr paBt®, ist gleichwohl ein meisterhaft integrierter Teil des
Bedeutungsganzen. Er enthilt einen versteckten Wink des ironischen Au-
tors. Der aufmerksame Leser soll mit jener Skepsis, die durch die Widerle-
gung des philanthropen Sentimentalismus geweckt wurde, die humanen
Stellen in der riihrenden Geschichte vom ,armen Aufseher® lesen.

% Schon der Rezensent im Teleskop von 1831 befand: ,,Die allgemeine Reflexion iiber

die Stationsaufseher ist gut, paBt aber nicht zur Sache [neiiger k geny]“ (S. 123).



II. DER SCHUSS

BbriBamo, yBugut myxy m KpuunT: Ky3bka,
nuctoiiet! Ky3pka m HeceT eMy 3apsKeH-
HBIN nuctojeT. OH XJIOM, M BIJABUT MYXY B
creny!

Wenn er eine Fliege sah, rief er: ,,Kuz’ka, die
Pistole!*, und Kuz’ka brachte ihm die geladene
Pistole. Er machte paff! Und driickte die Fliege
in die Wand.

1. Sil’vios Rache und das Ritsel der Novelle

Der Titel der Novelle nennt das Thema, das, wie fiir die Gattung charakte-
ristisch, mit einem Ritsel verbunden ist, den Schuf}. Die Epigraphen pria-
zisieren, um welcher Art Schuf} es sich handelt. Das Motto aus Evgenij Ba-
ratynskijs Poem Bal (,,Der Ball*, 1825-1828), ,,Wir schossen uns* (Crtpe-
Js1Ach Mbl), kiindigt an, dal es um den Schuf} in einem Duell geht, und das
Zitat aus Bestuzev-Marlinskijs Erzidhlung Vecer na bivuake (,,Ein Abend im
Biwak®, 1823) weist auf die besondere, erzihlenswerte Bewandnis voraus,
die es mit dem Duellschufl hat: ,,Ich schwor, ihn nach dem Duellrecht zu
erschieBen (ich bin ithm meinen Schuf noch schuldig geblieben)*“ (A
MTOKJISIICS. 3aCTPEIIUTD €r0 I10 MIPaBy OYDJIN [3a HUM OCTAJICS €Ille MO BBbI-
crpen])’.

Der Titel nennt also den nicht abgegebenen, den nicht auf einen Men-
schen gefeuerten Schufl. Warum aber schief3t Sil’vio nicht auf den Grafen,
warum erschieB3t er ithn nicht? Die Frage nach der Motivation nennt das zen-
trale Anigma der Novelle.

Die Beweggriinde des Meisterschiitzen hat man unterschiedlich gedeutet.
Am weitesten verbreitet ist ein Verstandnis, das Sil’vios Handeln den Ver-
zicht auf die physische Vernichtung des Gegners und die Absicht der — sub-
tileren — moralischen Vernichtung unterstellt. Wir finden es schon bei
Nikolaj Cerny$evskij (1939-1953, XI, 384), demzufolge der Schuf ,die
schreckliche Rache und die fiir den Gegner erniedrigende GroBmut (veliko-
dusie) eines diisteren, aber edlen Sil’vio* beschreibt. Die lakonische In-
terpretation konkretisiert die unbestimmte Geschichte in vier wesentlichen
Motiven: 1. Sil’vios Rachedurst ist gestillt, seine Rache hat ihr Ziel erreicht,
2. Sil’vio ist in der Tiefe seines Wesens ein edler Mensch, 3. Aus Gro3mut

' Zur konkretisierenden Funktion der Mottos vgl. Busch 1963, 406.
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schenkt er dem Grafen das Leben, das in seiner Hand ist, 4. Sil’vios
GroBmut erniedrigt den Gegner.

In zahllosen Deutungen vor allem sowjetischer Provenienz sind diese
Konjekturen mit nur geringer Variation wiederholt worden. Differenzen
zeigen sich allenfalls in der Akzentuierung von Rache und Gromut. Wih-
rend die einen Interpreten Sil’vios Grofmut in erster Linie als Mittel einer
diabolischen Rache deuten, die den Gegner nur physisch verschont?, betonen
die andern, ohne den Gedanken des moralischen Sieges aufzugeben, eher
den Verzicht in Sil’vios Handeln, die Uberwindung blinder Rachsucht und
die damit gewonnene Humanitit’. Einige Interpreten gehen sogar so weit,
einen sozialen und ideologischen Gegensatz zwischen dem armen (und
deshalb ,demokratischen‘), aber tapferen und groBmiitigen Husaren im
Ruhestand und dem feigen und skrupellosen reichen Aristokraten zu
konstruieren®. Und noch in den fiinfziger und sechziger Jahren idealisierten
sowjetische Deutungen den ritselhaften Sil’vio zum protosozialistischen
positiven Helden’.

Das von CernySevskij artikulierte Verstindnis der Novelle griindet auf
drei Voraussetzungen. Erstens wird unterstellt, da} sich Sil’vio vom beden-
kenlosen Draufginger und rasenden Richer zum verantwortungsbewuf3ten
Menschenfreund entwickelt habe®. Als Ausdruck dieser Reifung wird seine

Diese Position vertreten etwa Vacuro 1981, 51 f., und Petrunina 1987, 146. Im We-
sten finden wir bei Shaw (1963, 127) die Meinung, die Geschichte gebe absolut keine
Grundlage dafiir, Sil’vio GroBmut zuzugestehen, im Gegenteil, ,,Sil’vio shows the
most refined malice in the worst punishment he could inflict upon the Count®.

Vgl. etwa Gukasova (1949, 159): ,,Sil’vios Sieg ist ein moralischer Sieg. Sil’vio hat

sich am Grafen gericht, er hat ihn besiegt [...]. Aber er hat auch sich besiegt, in sich

den boshaften Richer besiegt®; dhnlich Gukovskij 1957, 363; Stepanov 1962, 193;

Svarcband 1971; Makogonenko 1974, 149; Sustrova 1987, 198. Schon nach éernja—

ev (1900b, 96, 112) hat der im Kern edle Sil’vio, den Grafen und sich selbst besie-

gend, die Krinkung seiner Ehre durch ,,GroBmut“ gericht. Auch bei westlichen

Puskinisten findet sich diese Idee, vgl. Kodjak 1970, 204.

* Vgl etwa Ljubovi¢ (1937, 271) und Gukasova (1949, 158). Berkovskij (1960, 34)
sieht den letzten Grund fiir Sil’vios ritselhafte Handlungsweise darin, daf er ,,ein Ple-
bejer ist, den sein Plebejertum kriankt”. Ulrich Busch (1963, 408) ist darin beizu-
pflichten, dal die soziale Situation in PuSkins Erzéhlung nur eine untergeordnete Rol-
le spielt: ,,Sie dient einesteils dazu, Sil’vios Herkunft und Vergangenheit noch ge-
heimnisvoller zu machen, andernteils dazu, den Helden gegeniiber seinem Gegner [...]
auch auf dem sozialen Gebiet als benachteiligt erscheinen zu lassen®. Sil’vio ist frei-
lich keineswegs mittellos; obwohl im Ruhestand, hilt er offenes Haus fiir alle Offi-
ziere des Regiments, und der Champagner flieft bei ihm in Strémen.

5 Vgel. die Ubersicht bei Busch 1963, 402-408.

Die ,,Evolution® Sil’vios behauptet etwa Berkovskij 1960: In den sechs Jahren unab-

lassiger Vorbereitung auf die Rache leistet Sil’vio noch eine andere, der Durchfiih-
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Beteiligung am griechischen Befreiungskampf gesehen’. Zweitens glaubt
man im Verhalten des Grafen wihrend des fortgesetzten Duells
,Lunwiirdigen Kleinmut* und Unehrenhaftigkeit erkennen zu konnen®, und
drittens schlieft man, da3 er nach Sil’vios Abgang mit schwersten Ge-
wissensbissen zuriickbleibt’.

Tatsédchlich scheinen die drei Interpolationen nicht ganz unmotiviert.
Hat Sil’vio, der das Leben des Grafen verschont und den Gegner ausdriick-
lich seinem Gewissen iiberldBt, nicht das primitive Verlangen nach phy-
sischer Rache iliberwunden und zu einer geistigeren Existenz gefunden?
Welchen Sinn sollte die Mitteilung iiber seinen Tod in der Schlacht bei
Skuljani haben, wenn nicht den, auf die Entwicklung des Helden hinzu-
weisen, der, anfianglich nur mit sich und seiner Rache beschiftigt, schlieBlich

rung seines Planes nicht forderliche Arbeit: er kehrt in diesen Jahren zu sich selbst zu-
riick — zu jenem ,,Verniinftigen und Einfachen®, das Grundlage seines Charakters ge-
wesen und in seiner sozialen Personlichkeit begriindet ist (39). Der ,,schreckliche und
riatselhafte Mensch* zeigt sich letzten Endes als ,klar und gut” (scHBIVT U TOODHIN).
,»Anfangs wundern wir uns iiber Sil’vio und fiirchten ihn, gegen Ende lieben wir ihn.
Er ist mit uns — mit der Mehrheit der Menschen (45).

7 So schon bei Lerner 1935a, 131; Gippius 1937, 31 f.; Ljubovi¢ 1937, 272. Cemjaev
(1900b, 132-134) sah in Griechenland sogar ein geheimes Motiv des ,,politischen
Verschworers Sil’vio, der die sich bei ihm findenden Biicher militdarischen Inhalts
nicht um des Zeitvertreibs willen gelesen habe, sondern um sich auf den Tag vorzube-
reiten, da es thm moglich sein wiirde, am Aufstand gegen die Tiirken teilzunehmen.
Besonders in den fiinfziger Jahren wurde der Tod bei Skuljani als Verkldarung des
Volkerbefreiers gefeiert: vgl. etwa Blagoj (1955, 195-206), der in Sil’vios Beteiligung
am Befreiungskrieg der Griechen eine Apotheose des ,,Helden in GroBbuchstaben®,
des ,,Helden in der wahren Bedeutung des Wortes* erblickt, oder Mejlach (1958,
622), der den ,,Protestanten* Sil’vio in die Néhe des ,,Puskinschen Ideals vom Men-
schen* riickt. Berkovskij (1960, 41) sieht in Sil’vios vermeintlich philanthropisch-po-
litischem Engagement sogar einen Schliissel zur Erkenntnis seines verborgenen We-
sens: ,,Der mit sich selbst beschiftigte, nach Vorrangstellung gierende Mensch, ende-
te damit, daB} er sein Leben fiir seine Freunde gab. [...] PuSkins Erzidhlung fordert uns
auf, alles, was wir iiber Sil’vio wissen, mit diesem seinem Ende zu verbinden*. Man
beachte den biblischen Ton und die christologische Bildlichkeit des Marxisten: Sil’vio
,»ist mit uns* — er ,,hat sein Leben fiir seine Freunde gegeben®. — Eine etwas kritische-
re Position vertritt in der sowjetischen Puskinistik lediglich Slonimskij (1959, 511),
der — in der Tradition von Iskoz (1910, 186-188) — Sil’vio als ,,Spieler” (oO6bIBa-
Teab) und ,,iiberfliissigen Menschen* (simiHUM yesioBek) betrachtet, dessen Tod vor
Skuljani sich im Nebel des Geriichts verliere.

®  So Blagoj 1955, 203. Das Verhalten des Grafen habe — so schlieBt der scharfe Kriti-
ker dieser Figur — das Sil’vio gehorende Recht auf sein Leben verdoppelt und verdrei-
facht. Vgl. auch Vinogradov (1934, 190), der dem erzihlenden Grafen unterstellt, er
wolle seine Verwirrung, seine Feigheit und die Schande seines Schusses kaschieren.
Schon (Viernjaev (1900b, 139) hat dem Grafen ,,Stumpfheit des Herzens, verbunden
mit naivem Egoismus und Leichtfertigkeit, vorgeworfen.

®  Vgl. noch Petrunina 1987, 146.
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sein Leben fiir die Freiheit eines fremden Volkes opfert? Hat der Graf nicht
wirklich unehrenhaft gehandelt, als er dem Vorschlag, das Duell von neuem
zu beginnen, zustimmte und zum zweiten Mal auf den Gegner schof3? Und
beruft sich Sil’vio nicht zu Recht auf die ,,Verwirrung* (cmsarenune) und
,,Angstlichkeit” (po6ocTs), die er am Gegner beobachtet hat? Schon als der
Graf in dem unbekannten Durchreisenden Sil’vio erkannte, stiegen ihm die
Haare zu Berge, und als er Sil’vios Pistole auf sich gerichtet sah, erlebte er,
wie er dann berichtet, eine ,,schreckliche Minute* (yxkacHass MUHYTA).

Die Anhinger der CernySevskijschen Deutungsrichtung, ob sie nun eher
die Subtilitdt der Rache oder den dabei bewiesenen GrofBmut akzentuieren,
halten es fiir ausgemacht, da} die Rache ihr Ziel tatsédchlich erreicht hat. Man
kann sich dafiir natiirlich auf den Schrecken berufen, den die Grifin noch
empfindet, als ihr Gatte von der letzten Begegnung mit Sil’vio zu erzihlen
beginnt (,,um Gotteswillen, erzihl es nicht; mir ist es schrecklich, davon zu
horen® [pagm Oora He paccKa3bIBal; MHE CTpaIIHO OYIEeT ciIymiath, 73]),
und auch auf die Erregung, mit der das Grafenpaar das zweite Duell
vergegenwirtigt und die sich auf den Erzdhler iibertrdgt: ,,Sein Gesicht
brannte wie Feuer; die Grifin war blasser als ihr Taschentuch, ich konnte
einen Aufschrei nicht unterdriicken” (Mo ero ropemo KakK OI'OHB;
rpacduHS ObLIa OJlegHEE CBOETrO INIaTKa: s HE MOT BO3JEp:KAaThCSI OT
Bockymnanus, 74). Und man kann auch das Argument anfiihren, dafl das
Paar das Gut, dem es die ,,schonsten Minuten des Lebens und eine der
schwersten Erinnerungen (Jiyyllime MUHYTHI XWU3HU U OJHU W3 CAMbIX
TSKeNIbIX BocnoMuHaHuu, 73) verdankt, nach dem Vorfall sogleich verlaft
und erst nach fiinf Jahren wieder bewohnt.

Aber alle diese Motive sprechen nur fiir den Schrecken, den Sil’vio dem
jungen Paar eingejagt hat. Von schlechtem Gewissen finden wir beim Gra-
fen keine Spur. Hitte er sonst das durchschossene Bild in seinem Salon hén-
gen lassen? Er hat sich ja auch lediglich vorzuwerfen, daB er sich von Sil’vio
iiberreden lieB3, das Duell von neuem zu beginnen: ,,Ich glaube, ich war nicht
einverstanden... [...] Ich verstehe nicht, was in mir vorging und auf welche
Weise er mich dazu zwingen konnte... aber — ich schof3* (Kaxkercs, g He
cornamnaincs... [...] He moHMMaro, 4To coO MHOIO OBLIO, 1 KAKUM 00pa3oM
MOT OH M€HSI K TOMY IIPUHYIMTh... HO — s BeIcTpenn, 74). Gewil3 ist dem
Grafen die Erinnerung an diesen Augenblick der Schwéche nicht angenehm.
Aber ihn rechtfertigt der Zustand, in dem er sich befand: ,,Mir drehte sich
der Kopf* (I'omoBa Mos uwia kpyrom...). Er war im Zustand grofter
Verwirrung. Seine Schwiche war also eher psycho-physischer als
moralischer Natur.
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Der kurzfristige Zustand der Verwirrung, in dem der Graf dem Neube-
ginn des Duells zustimmte, ist gewil} nicht etwas, was sein Gewissen schwer
belasten miilite. Auch der Bruch des Duellrechts, den ihm die Interpreten —
wiederum mit Sil’vio — anlasten, ist angesichts der zahllosen Re-
gelwidrigkeiten, die Sil’vio selbst zu verantworten hat, nicht allzu hoch zu
veranschlagen. (Man denke an die Aufschiebung des Duells auf unbestimm-
te Zeit und dann die iiberfallartige Fortsetzung, dazu in einem geschlossenen
Raum — der nur durch die Schweizer Landschaft gedffnet wird —, ohne Se-
kundanten, in Anwesenheit einer Frau, um nur die gravierendsten
Irregularititen zu nennen.) AuBlerdem mufl dem Grafen zugute gehalten
werden, daf er in der Minute der Verwirrung, in der Sorge um die Frau, von
Sil’vio zum Neubeginn des Duells geradezu genétigt wurde. Wenn Sil’vio
bei seinem Abgang triumphiert ,,Ich habe dich gezwungen, auf mich zu
schielen, das geniigt mir* (s 3acTaBUI TeOST BHICTPEIUTH MO MHE, C MEHS
TOBOJBHO), so zeigt sich der ruhelose Richer mit einem Mal iiberraschend
anspruchslos.

AusschlieBlich ideologischem Postulat entspringt Ljubovics (1937, 271)
Interpolation, der Graf habe der Neuauslosung zugestimmt, um sein Leben
zu retten, und Blagojs (1955, 203) Konjektur, der Graf habe ,,deutlich*
(sBHO) in der Absicht geschossen, Sil’vio zu téten, um nicht von ihm getotet
zu werden. Nach dem ganzen Verhalten des Grafen sind beide Versionen
wenig plausibel. Die Erleichterung, die der Graf iiber den Fehlschuf3
ausdriickt (,,Ich schoB [...] und traf, Gott sei Dank, daneben‘ [SI BbICTpeI
(...) m cnaBa Oory, mal mpoMax|), hat er wahrscheinlich schon als erlebende
Figur empfunden. Ja, es macht stutzig, da} er, der dem Gegner in allen
Husarentugenden mindestens ebenbiirtig war, in beiden Duellen mit seinen
Schiissen Sil’vio nicht einmal verletzt. Hat er nicht, um den Gegner physisch
zu schonen, absichtlich daneben gezielt? In beiden Duellen betrigt die
Entfernung nur zwdélf Schritt. In der Schiitzenwelt dieser Erzidhlung ist das
eine todliche Distanz. Man bedenke, der Erzdhler macht sich vor dem
Grafenpaar anheischig, auf dreiffig Schritt keine Spielkarte zu verfehlen,
und die Grifin fragt ihren Mann herausfordernd, ob auch er eine Karte auf
dreifiig Schritt treffen wiirde. Man wolle es demnéchst einmal versuchen,
antwortet der Graf, ,seinerzeit” (B cBoe BpeMs, 72) habe er ,,nicht schlecht*
(me xymo) geschossen. Heillt das nicht, daB} er ,,seinerzeit” einen Menschen
auf zwolf Schritt keinesfalls verfehlt hitte'®? Wir miissen also annehmen,

' Zwei weitere Entfernungsangaben weisen indirekt auf die duBerst geringe Distanz
wihrend der Duelle. Der Erzihler wettet, daB der Graf nach vierjdhriger Abstinenz
vom Schieflen eine Spielkarte nicht einmal auf zwanzig Schritt treffe. Er selbst, einer
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daB er ,,seinerzeit* gar nicht auf Sil’vio gezielt hat, sondern in Wirklichkeit
jene Gegenstinde treffen wollte, die wir zunichst als Beweisstiicke seiner
beiden Fehlschiisse zu betrachten haben, nimlich Sil’vios bonnet de police
und die Schweizer Landschaft, die Heimat des Meisterschiitzen Wilhelm
Tell, also symbolische Gegenstinde.

Allen Kritikern des Grafen, die mit Sil’vio darauf bestehen, daf} er
,Angstlichkeit“ gezeigt habe, muB entgegengehalten werden, daB er nicht
fiir sich selbst fiirchtete. Er hat sich Sil’vio ohne Zdgern zur Verfiigung ge-
stellt und ihn gebeten, schnell zu schieen, bevor seine Frau zuriickkehre.
Und in der ,,schrecklichen Minute®, deren Sekunden er zihlt, ist es die Frau,
die seine Gefiihle bewegt: ,ich dachte an sie..“ (1 myman o Heu..., 73).
Kaum ist Masa hereingestiirzt, gewinnt er seine ,,Fassung* (6ompocts, 74)
zuriick und erklirt — geistesgegenwirtig — das Duell zum Scherz. Auch
diesmal bewegt ihn nicht Angst um sich, sondern Sorge um die Frau. Und
als sich MaSa dem wenig chevaleresken Sil’vio, der sogar in ihrem Dabei-
sein auf den Gatten zielt, zu Fiilen wirft, weist sie der Graf ,,in mallloser
Wut“ (B O6emeHcte) zurecht. ,,Steh auf, MaSa, scham dich!*
Mamnia, cTeigHO!).

Der Graf macht sich nirgendwo der Beschonigung seines Verhaltens
verddchtig. Wir haben nicht den geringsten AnlaB, zu vermuten, dal seine
Geschichte Umsténde oder Beweggriinde kaschierte, deren er sich zu schi-
men hétte. Souveridn und objektiv berichtet er dem Erzéhler, der schon wis-
se, wie er seinen Freund ,,beleidigt™ (o6unemn, 73) habe, die Geschichte, wie
sich Sil’vio an ihm ,,gerdcht* hat (oromctuin). Er vermeidet nicht nur jede
Herabsetzung seines Gegners, sondern nimmt, sich selbst verleugnend, sogar
ein wenig seinen Standpunkt ein. Er hétte ja guten Grund, sich selbst als den
Beleidigten darzustellen. Immerhin hat ihn Sil’vio — wie dieser selbst
berichtete — durch eine ,,platte Grobheit* (mmockasi rpy6octs, 69) zu der
Ohrfeige, dem Anlall des Duells, provoziert. Es fragt sich, ob er nicht auch
mit dem Wort von der vollzogenen Rache der Sichtweise des Gegners folgt.
Wir erhalten jedenfalls keinen Hinweis darauf, dal der Graf nach Sil’vios
theatralischem Abgang ein schlechtes Gewissen entwickelte''. Und es ist

(Bcransb,

der besten Schiitzen seines Regiments, habe nach einmonatiger Ubungspause viermal
eine Flasche auf nur fiinfundzwanzig Schritt verfehlt.

Nur um den Preis ungenauer Textwiedergabe und recht freier Textergdnzung kann
Debreczeny (1983, 113) dem Grafen ein umfassendes Schuldbekenntnis abringen:
,»as the Count himself clearly states, Silvio has succeeded in taking revenge on him,
persuading him to act against his conscience and humiliating him so much, both in his
own eyes and before his wife, that he still blushes as he recounts the events four years
later. Dall das brennende Gesicht des Grafen Scham ausdriickt, wie schon Blagoj
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keine moralische Dickfelligkeit, keine ,,Stumpfheit des Herzens®, die ihn
nach fiinf Jahren erneut das Gut bewohnen und mit allem Freimut, ohne
erkennbare Gewissensqualen die schreckliche Geschichte von Sil’vios
Rache erzihlen 1dBt. Zur Selbstanklage, der ihn Sil’vio liberantwortet, hat er
nicht den geringsten Grund.

Wir haben aber allen Grund zu fragen, ob denn von einer vollzogenen
Rache wirklich die Rede sein kann. Vergegenwértigen wir uns noch einmal
die Worte, mit denen Sil’vio seine Satisfaktion erklart:

A DOBOJICH: 1 BUOCI TBOC CMSITCHUE, TBOIO pO6OCTL; sI 3aCTABUII TEOS BBI-

CTPENUTh IO MHE, ¢ MEHs HOBOJLHO. Bymeirs MeHs moMHUTH. IIpemaro
TeOst TBOeM coBecTH. (74)

Ich bin zufrieden: ich habe deine Verwirrung, deine Angstlichkeit gesehen; ich
habe dich gezwungen, auf mich zu schielen, das geniigt mir. Du wirst an mich
denken. Ich iiberlasse dich deinem Gewissen.

Nach unsern Uberlegungen kann keines der von Sil’vio ins Feld gefiihr-
ten Argumente, weder die am Grafen beobachtete ,,Verwirrung® und
,,Angstlichkeit“ noch der Bruch des Duellrechts, die Satisfaktion recht be-
griinden. Ja, wir miissen sogar bezweifeln, da3 Sil’vios Beobachtungen der
Wirklichkeit entsprechen und daB er das Verhalten des Gegners richtig
interpretiert. Sil’vio kann sich eigentlich nur auf den Schrecken berufen,
den er dem Grafen und vor allem der Grifin eingejagt hat. Dieser kann nun
freilich nur geringe Befriedigung geben und keinesfalls eine solche, die mit
moralischer Uberlegenheit verbunden wiire und den pathetischen Appell an
das Gewissen rechtfertigte'”. Und Recht behilt Sil’vio lediglich mit der
Voraussage, dall man an ihn denken werde. Aber auch die Erinnerung wird
nicht dem Menschen gelten, der sich mit einer kaum verwindbaren morali-
schen Demiitigung gericht hat, sondern eher dem Helden einer Anekdote,
dem Meisterschiitzen, der seine Kugel auf eine andere gesetzt hat und dessen
,2Andenken* (mamsate), das zweifach durchschossene Bild der Schweizer
Landschaft, den Salon des Grafen schmiickt.

Nun konnte man einwenden, daf} Sil’vio, auch wenn seine Rache ihr Ziel
nicht wirklich erreicht hat, sich zumindest in seinem ,,romantischen Wahn*
gerdcht fiihlen muBl. Wir werden weiter unten, in der Auseinandersetzung
mit Ulrich Busch, der eine solche Deutung vertritt, ausfiithren, warum selbst

(1955, 203) unterstellt hat, ist eine kaum begriindbare Konjektur.

Schon Slonimskij (1959, 511) fragt, wozu die sechsjihrige Vorbereitung der Rache
fiihre: ,,Er erschreckt mit seiner Ankunft die Frau des Grafen, zielt in ihrer Gegenwart
auf ihn, versetzt die die ungliickliche Frau in Ohnmacht usw. Statt der beabsichtigten
schicksalhaften Rache kommt etwas Niedriges heraus*®.
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dem echten romantischen Helden der Fehlschlag nicht entgangen sein
konnte.

Wenn Sil’vio sich schon nicht wirkungsvoll gericht hat, beweist er dann
nicht zumindest die GroBmut, die man ihm zuschreibt? Velikodusie be-
gegnet ja explizit im Text, allerdings als eine Motivation, die Sil’vio, als er
erklirt, warum er die Beleidigung durch den neuen Offizier nicht mit einer
Forderung beantwortet hat, ausdriicklich ausschlie3t: ,,ich konnte meine
MiBigung allein meiner GroBmut zuschreiben, aber ich will nicht liigen* (st
MOT' OBl TIPUMHUCATh YMEPEHHOCTh MOIO OJHOMY BEIHUKOMYIIHWIO, HO HE
XO0uy JIraTh, 68).

Gegen GroBmut und die von vielen beschworene Humanitét spricht im
tibrigen auch, daf} Sil’vios moralische Entwicklung, die ihre Kronung in der
Teilnahme am griechischen Befreiungskampf finden soll, mit dessen Re-
lativierung in ein fragwiirdiges Licht riickt. Zunichst muB} festgehalten wer-
den, da3 die Mitteilung iiber Sil’vios Ende im Modus des Geriichts — ,,man
erzihlt“ (ckaseiBator, 74) — gegeben wird"’. Wesentlicher aber fiir die Rela-
tivierung des Heroismus ist, dal die Schlacht bei Skuljani, die am 17. Juni
1821 stattfand, die christlichen Befreier als problematische Helden sah.
Jedenfalls beschreibt der Erzéhler in Puskins Fragment KirdZali (1834) die
Schlacht als ein fiir die christliche Seite vollig aussichtsloses Unternehmen:

Cpa>KeH1/Ie 1101, CKYJIHHaMI/I, KazXKeTCs1, HUKEM HE€ OIIMCaHO BO BCEHN ero

TpPOraTeJbHON HCTHHE. BoobOpasuTe cebGe CeMBCOT YeIOBEK apHayToOB,

all0aHIlEB, TPEKOB, OyJrap M BCSIKOTO COpOLY, HE MMEIOIIUX IIOHSITHS O

BOEHHOM KMCKYCCTBE M OTCTYIAIOIIUX B BUIY IISATHAMIIATH THICSY TYPEIIKOMN
KOHHUIBI. (255 f.)

Die Schlacht bei Skuljani ist, so scheint es, noch von niemanden in ihrer ganzen
rithrenden Wahrheit beschrieben worden. Stellen Sie sich siebenhundert Mann
Arnauten, Albaner, Griechen, Bulgaren und alles mogliche Gesindel vor, das
keine Ahnung von der Kriegskunst hat und angesichts der fiinfzehntausend
Mann starken tiirkischen Kavallerie den Riickzug antritt.

Sil’vio, der sich in der Kriegskunst auskannte, wie die in seinem Besitz
befindlichen ,,Biicher militdrischen Inhalts* (BoemHnble kKHHUTH, 65) anneh-
men lassen, opfert sein Leben — wenn wir denn iiberhaupt dem Geriicht
glauben diirfen — also einer von vornherein zum Scheitern verurteilten Sa-
che. Er geht in ,,einen teils ldcherlichen, teils sinnlosen Kampf*, wie Ulrich

" Vgl. Slonimskij 1959, 511. Die Modalitit des Epilogs 148t Markovi¢ (1989, 72) fra-
gen, ,,0b das Sil’vio erhohende Finale nicht eine Art Echo auf das Bediirfnis des Le-
sers (und auch des Erzdhlers selbst) nach einem wiirdigen Ende der Geschichte des
Helden* sei.
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Busch (1963, 424) anmerkt'*. Das verdunkelt nicht nur ein wenig den he-
roischen Glanz seines Engagements fiir die Befreiung der Griechen, wie
Nina Petrunina (1987, 146) konstatiert, sondern 146t seinen Tod auch ,,sinn-
los* (Busch) erscheinen oder einem glatten Selbstmord gleichkommen.
Dariiber hinaus weil man, dal Puskin mit der Hetédristenbewegung nicht
vorbehaltlos sympathisierte. Hatte er sich noch im Jahr 1821 iiber den
Kampf der Griechen mit romantischer Begeisterung geduBert, urteilte er,
nachdem er in Odessa die ,,Landsleute des Miltiades* gesehen hatte, 1824 in
einem Brief an Vjazemskij recht abfillig iiber die europdische Grie-
chenlandbegeisterung:
Du trauerst um Byron, und ich bin so froh iiber seinen Tod als einen hohen Ge-
genstand fiir die Poesie. [...] Deine Idee, seinen Tod in einem fiinften Gesang
seines Helden [gemeint ist Childe Harold — W. Sch.] zu besingen, ist entziik-
kend, geht aber iiber meine Krifte, Griechenland hat mir das zuwider gemacht
[oraguima]l. [...] daB alle aufgeklirten europdischen Volker von Griechenland
hingerissen sind [6pemmmm] — das ist eine unverzeihliche Kinderei. Die Jesuiten
haben uns etwas iiber Themistokles und Perikles eingetrichtert [HaTonKOBamN],
und wir haben uns eingebildet, da} ein schmutziges Volk, das aus Raubern und

Kramern besteht, ihr rechtméBiger Nachkomme und der Erbe ihres Schulruhms
sei. (XIII, 99)

Es ist aber nicht so sehr der Befreiungsgedanke selbst, von dem Puskin
abriickt, als vielmehr seine sehr unvollkommene Ausfiihrung. Dies ver-
deutlicht der um dieselbe Zeit (zwischen Juni 1823 und Juli 1824) geschrie-
bene Brief an V.L. Davydov (?). Wiederum zeichnet Puskin ein kritisches
Bild der Hetéristen:

[...] un tas de gueux timides, voleurs et vagabonds qui n’ont pu méme soutenir le

premier feu de la mauvaise mousqueterie turque, formerait une singuliere troupe

dans I’armée du Comte Vitgenstein. [...] Je ne suis ni un barbare ni un apotre de

I’Alcoran, la cause de la Gréce m’intéresse vivement, c’est pour cela méme je

m’indigne en voyant ces misérables revétus du ministere sacré de défenseurs de
la liberté — (XIII, 105)"

Die Aussichtslosigkeit, ja Sinnlosigkeit des Hetirie-Unternehmens wirft
natiirlich einen Schatten auf Sil’vios vermeintlichen Heroismus. Der Het-
aristenfiihrer Sil’vio wird auf dem Schlachtfeld von Skuljani weniger als

14

Schwer nachzuvollziehen ist Gippius’ (1937, 31) Eindruck, Puskin spreche in Kir-
dZali iiber die Teilnehmer der Schlacht mit ,,unzweideutigem Mitgefiihl*.

5 Auf die beiden Briefe verweisen Busch (1963, 423 f.) und Shaw (1963, 123). Letzte-
rer merkt auch an, dafl PuSkin seine grundsitzliche Befiirwortung des Befreiungs-
kampfs, die aus dem zweiten Brief hervorgeht, noch einmal im Jahr 1828 (XI, 55)
bekriftigt.
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heldenhafter Volkerbefreier denn als tragischer — vielleicht auch tragiko-
mischer — Pechvogel'® erschienen sein.

Der Leser des Jahres 1831 konnte freilich weder von KirdZali noch von
Puskins Briefen etwas wissen. Der Rekurs auf private Korrespondenz und
spitere Texte, methodisch gewill anfechtbar, sollte auch nur verdeutlichen,
was bereits die innerfiktionalen Fakten nahelegen, dal ndmlich die von
vielen postulierte Entwicklung des egomanischen Richers zu einem po-
litisch motivierten ,,Helden in GroBBbuchstaben* kaum stattgefunden haben
kann.

Die Version vom groBmiitigen Récher 1468t sich also Punkt fiir Punkt er-
schiittern. Man braucht nur den Text genau zur Kenntnis zu nehmen. Sich
mit der CernySevskijschen Deutungsrichtung so ausfiihrlich auseinan-
derzusetzen, war indessen erforderlich, weil sie die wesentlichen Liikken der
Geschichte mit scheinbar selbstverstindlichen Konjekturen ausfiillt und
dabei das zentrale Anigma tilgt. Sie konkretisiert das Unbestimmte nach
konventionellen Mustern, die der Text nahezulegen scheint, und konstruiert
so einen Entwicklungsroman, der mit moralischer Selbstvervollkommnung
und verkldarendem Heldentod endet.

Eine neue Deutung hat zunichst das Rétsel um den Schull wiederherzu-
stellen: Warum schieB3t Sil’vio nicht auf den Grafen?

Diese Frage ist von Interpreten, die mehr oder weniger ausdriicklich den
soziologistischen Deutungsansatz ablehnen, insgesamt plausibler, wenn auch
nicht einhellig beantwortet worden. Was die iiberzeugendsten Deutungen
miteinander verbindet, das ist die Tendenz, den Verzicht auf den Schuf3
nicht mit gelungener Rache oder GroBmut und Selbstiiberwindung zu
erkldren, sondern mit einer — wie immer auch verstandenen — Unfdhigkeit.

Eine bedenkenswerte, in der sowjetischen Forschung leider kaum zur
Kenntnis genommene Antwort hat schon 1963 Ulrich Busch gegeben:

,Pechvogel* als Antonym zu ,,Gliickspilz* (cuactiausen, 69) und ,ewiger Liebling
des Gliicks* (BeunsIl1 nmodumery cuactusi), wie Sil’vio den Grafen apostrophiert. —
Richard Gregg (1971) beobachtet in drei der fiinf Novellen den Gegensatz zwischen
einem ,,scapegrace®, ,,a rich, handsome, happy-go-lucky nobleman, based on tradi-
tional fictional models* (das sind der Graf, Minskij, Burmin), und einem ,,scapegoat*
(Sil’vio, Vyrin, Vladimir), ,,an impecunious and socially inferior man, based on a
Sentimental oder Romantic stereotype®, der das Liebesgliick des Gliickspilzes be-
droht. ,,In each [story] the ,scapegrace* suitor triumphs, while his ,scapegoat‘ adver-
sary is defeated and dies.** (750 f.) — Eine andere Aquivalenz antagonistischer Charak-
terpaare hat schon Iskoz (1910, 186-188) beobachtet: Er vergleicht den Schuf3 mit
Mozart und Salieri und Skupoj rycar’ (dem ,,Geizigen Ritter*), die, ebenfalls im Bol-
dino-Herbst 1830 entstanden, den erfolglosen Kampf des leidenschaftlichen Eiferers
gegen den sorglosen Verschwender wiederholen.
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Der Graf ist nicht mehr der einstige romantische Gegner des romantischen
Sil’vio; er ist dem heldischen Draufgidngertum entriickt, — so weit entriickt, dal3
der romantische Richer, der Meisterschiitze Sil’vio nicht mehr auf ihn schieflen
kann. Im ersten Teil des Duells konnte Sil’vio noch nicht auf den Grafen schie-
Ben, weil der Graf ihm noch als romantischer Held iiberlegen war; im zweiten
Teil kann Sil’vio nicht mehr auf ihn schieBen, weil sich der Graf nicht mehr in
der romantischen Konkurrenz befindet. (422)

Busch, der den Ubergang des Grafen und auch des Erzihlers aus der ro-
mantischen Vorstellungswelt in das reale Leben nachzeichnet, argumentiert
mit der ,,Verriickung®“ des ,oromantischen Inhalts* ,in die menschlich-
normale Perspektive des verwandelten Grafen*. Man konnte die von Busch
konstatierte Unfdhigkeit aber auch im metapoetischen Sinne verstehen, etwa
so, dafl man aus der romantischen Welt nicht in die realistische schief3en
kann. Keine Waffe reicht so weit.

In Buschs Losung bleiben freilich Unklarheiten. Zunéchst, was heif3t:
Sil’vio ,,kann nicht“? Busch sieht Sil’vio vorbehaltlos als echten romanti-
schen Helden. Ist der Held der romantischen Welt, die doch keine Alterna-
tive zu sich kennt, denn mit der Einsicht begabt, da} sich der Graf inzwi-
schen in einer andern Welt befindet, die seine Kugel nicht erreicht? Oder
entspringt die Unfidhigkeit eher menschlicher Riicksichtnahme, wie Busch
an anderer Stelle suggeriert?

War es im ersten Teil des Duells die sorglose Ungebundenheit des Grafen, die

Sil’vio veranlaBBte, auf seinen todlichen Schuf} zu verzichten, so ist es im zweiten

Teil gerade die fiirsorgliche Gebundenheit. Sil’vios Schuf} trife ja weniger den
Grafen als vielmehr die Grifin [...] (420)

Und wie steht es um die Rache? Beide Varianten des Nicht-mehr-schie-
Ben-Konnens laufen ja letztlich auf ein Milllingen der Rache hinaus, das
auch Sil’vio selbst erkennen mufl. Wie ist dann zu verstehen, daf3 ,,Sil’vios
Rachedurst befriedigt, seine Rache aber nicht wirklich gelungen scheint*
(421)?

In seiner neuesten Interpretation hat Busch (1989) die Unklarheiten und
Widerspriiche durch Verdeutlichungen und Korrekturen zu beseitigen
gesucht:

Silvio hat [...] sowohl in seinem Selbstverstindnis als auch im Verstindnis des

Grafen durch den Verzicht auf den todbringenden Schuf3 seine Rache vollendet,

[...] seine Rachsucht eben dadurch befriedigt, da3 er seinem Gegner das ver-
meintlich entehrte, unromantische Leben gelassen hat. (66)

Damit ist die zentrale Frage anders beantwortet als im Aufsatz von 1963.
Nicht mehr das Unvermogen, auf den ,realistisch® gewordenen oder ,fiir-
sorglich gebundenen‘ Grafen zu schieBen, sondern die moralische Uber-
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windung des Gegners motiviert den Verzicht auf den Schufl. (Damit néhert
sich Busch allerdings der ersten Variante der Cernyéevskijschen Deutungs-
richtung). Nach wie vor aber beruht die Pointe der Novelle, so kann man
auch jetzt noch Buschs Hauptthese zusammenfassen, auf dem Gegensatz der
WertmalBstibe:
Im zweiten Teil spekuliert Silvio rachsiichtig darauf, dal dem Grafen sein nun-
mehr teueres Leben, von schlechtem Gewissen belastet, zur lebenslangen Qual,
also fiir ihn, Silvio, zur Freude wiirde [...] Der Graf aber gibt mit der Rehabilita-
tion des romantischen Richers Silvio dem Erzihler und damit dem Leser zu ver-
stehen, daf Silvio in seinem byronistisch-romantizistischen Wahn gar nicht auf
den Gedanken kommt, man konne als disqualifizierter romantischer Held mit ei-
nem ziemlich guten Gewissen, in dem die eigene Schuld nicht getilgt, aber ,,auf-

gehoben® ist, ein gliickliches Leben als liebender und geliebter Ehemann fiihren.
(66)

Diese Deutung gehort sicher zu den iiberzeugendsten, die je vorgetragen
wurden. Gleichwohl ist ihre Plausibilitit mit einigen Konjekturen erkauft,
die man nicht ohne weiteres akzeptieren wird. So besteht Busch, um gleich
die fragwiirdigste zu nennen, auf der authentischen Romantizitit Sil’vios.
Wir werden weiter unten sehen, daf} das eine hochst problematische und vor
allem das Werk vereinfachende Priamisse ist.

In der friiheren Deutung hat Sil’vio den Ubergang des Grafen in eine an-
dere Welt zur Kenntnis genommen. Deshalb ,konnte‘ er nicht schieBen. Jetzt
aber setzt die Befriedigung seines Rachedurstes voraus, dal er die Ver-
dnderungen in der Lebenssituation seines Gegners nicht wahrnimmt.

Eine dritte fragwiirdige Voraussetzung: Busch ist jetzt stirker als friiher
bereit, dem doch nicht anders als hochst menschlich reagierenden Grafen
eine ,,eigene Schuld*“ zuzuweisen, die, jetzt zwar ,,aufgehoben®, gleichwohl
einmal wirklich entstanden ist und die bestehen bleibt, wie gut man sich mit
ihr als Realist auch arrangieren mag. Wir haben indes schon gesehen, daf}
man dem Grafen keine Verfehlung vorwerfen kann und dall Sil’vios
Triumph und die darin enthaltenen Anschuldigungen genauso der Grund-
lage entbehren wie die dunkle Androhung von Gewissensqualen. Sollte
Sil’vio seine Worte — in seinem romantischen Horizont, versteht sich —
wirklich ganz aufrichtig gemeint haben? Driicken sie seine letzte Wahrheit
aus? Konnte der romantische Racher nicht erkennen, dal er dem Duellrecht
und dem Ehrenkodex weit weniger geniigte als der vermeintlich moralisch
besiegte Gegner? Der Romantiker mag ein boser Mensch sein (Sil’vio fiihrt
die Vokabeln des Bosen zumindest gerne im Munde), und er mag iiber
Leichen gehen, aber er wird sich nicht Kleinlichkeit oder VerstoB3e gegen die
Ehre vorhalten lassen.
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Die Auseinandersetzung mit Buschs beiden Deutungen fiihrt uns zu der
These, daB3 Sil’vio mit seinem Auftritt nicht so recht zufrieden sein kann.
Selbst wenn er der romantische Réicher wire, als welcher er erscheinen
mochte und als den ihn Busch tatsdchlich betrachtet, konnte ithm nicht
entgangen sein, da3 seine Rache ihr Ziel verfehlt hat. Zu Puskins Pech-
vogeln gehort das BewuBtsein ihrer Niederlage, ihrer ewigen Unterlegen-
heit.

2. Aquivalenzen — die vier Episoden

a. Dynamik und Statik der Charaktere

In keiner andern Novelle des Zyklus spielt die Aquivalenz von Situationen,
Personen und Handlungen eine solche Rolle wie im Schuf. Bereits die
Makro-Komposition zeigt einen sofort ins Auge fallenden Parallelismus der
beiden Kapitel”. Diese enthalten jeweils zwei Episoden (Rahmen-
geschichten und Binnengeschichten) unterschiedlicher Zeitebenen (Hand-
lungsgegenwart, Handlungsvergangenheit) in unterschiedlicher Perspektive
(in Berichten des Erzéhlers und der beiden Protagonisten). Somit ergeben
sich auf der narrativen Ebene der ,Erzihlung‘ vier inhaltlich, formal und
positionell dquivalente Episoden'®;

"7 Deshalb ist die Novelle seit jeher ein Musterbeispiel fiir Kompositionsanalytiker; vgl.

Petrovskij 1925; Vinogradov 1934, 188-191; 1941, 468-472; Blagoj 1955, 191-206;
Slonimskij 1959, 224-240; Shaw 1963; van der Eng 1968b; Bocarov 1974a, 174-
182; Stecenko 1989, 186-197. Ein Schema der Parallelen zwischen den beiden Kapi-
teln gibt O’Toole 1982, 117 f. Der parallelistische Aufbau ist auch in der Entstehung
der Novelle begriindet. In der Handschrift folgte auf Sil’vios Aufbruch nach Moskau
urspriinglich die Bemerkung: ,,Schluf} verlorengegangen® (OkoH4YaHUE TMOTEPSIHO)
und das Datum ,,12. [dann in ,,14.” verbessert] Okt. 1830 Bold.”“ (597). Puskin hat
die Geschichte dann weiter expliziert, indem er fast jedem Motiv des ersten Kapitels
ein Aquivalent im zweiten Kapitel zugeordnet hat. So entstand eine Komposition mit
streng spiegelbildlicher Symmetrie.

Anders Stepanov (1962, 193 f.), der ,,drei symmetrische Erzidhlepisoden unterschei-
det: die Berichte der Antagonisten und die Geschichte der Beziehungen zwischen dem
Erzédhler und Sil’vio. Van der Eng (1968a, 39), der davon ausgeht, daf alle fiinf No-
vellen nach dem kompositionellen Prinzip der ,,analogie des trois situations princi-
pales aufgebaut sind oder zumindest einen signifikanten ,,triple parallélisme* enthal-
ten, betrachtet — wie vor ihm schon Vinogradov (1934, 188-191; 1941, 468-472) —
Sil’vios Konflikt mit dem neuen Offizier beim Kartenspiel als eine selbstindige Epi-
sode und kommt so zu einer Analogie von drei Situationen, die auf der dreimaligen
mattente vaine d’un coup mortel* beruht. Diese zweifellose bestehende Triade, die —
wie van der Eng relativierend bemerkt — ,,;ne comprend pas le tout de I’arrangement®,
widerspricht nicht im geringsten der Vierteilung der gesamten Novelle, sie ist ihr viel-
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Kapitel I

Episode 1

(im dargestellten Bericht des Erzihlers):
langweiliges Militdr-Leben des Erzihlers,
die Freundschaft mit Sil’vio,

Sil’vios Bericht von Episode 2

Episode 2

(im erzdhlten, retrospektiven Bericht
Sil’vios):

das gliickliche Militir-Leben Sil’vios ,
das Erscheinen des Grafen,

erste Phase des Duells,

Sil’vios vorldufiger Verzicht auf seinen
Schuf3

Kapitel II

Episode 3

(im dargestellten Bericht des Erzihlers):
langweiliges Land-Leben des Erzéhlers,
das Zusammentreffen mit dem Grafen,
Bericht des Grafen von Episode 4

Episode 4

(im erzdhlten, retrospektiven Bericht
des Grafen):

das gliickliche Land-Leben des Grafen,
das Erscheinen Sil’vios,

zweite Phase des Duells,

Sil’vios endgiiltiger Verzicht auf seinen
Schuf3

In der realen Chronologie der Geschichte folgen die vier Episoden in der
Reihe: 2 — 1 — 4 — 3. Die — symmetrische — Umstellung schwécht oder
verdeckt den Parallelismus, der bereits in der Geschichte angelegt ist, nicht
im geringsten, sondern unterstreicht ihn im Gegenteil und profiliert ihn als
hochrelevantes Sinngebungsverfahren.

Wir erhalten eine erste Vorstellung von der Sinnfunktion des paralleli-
stischen Aufbaus, wenn wir die Aquivalenzen zwischen den Figuren be-
trachten. Sil’vio, der Graf und der Erzihler sind in den Episoden 1 und 2
durch das Merkmal Militirleben verbunden. Dariiber hinaus bestehen in je-
der der beiden Episoden spezifischere Aquivalenzen zwischen je zwei der
drei Figuren. In der Episode 2 leben Sil’vio und der Graf als bujany
(,Draufginger‘, ,Raufbolde‘) ,,ein gerduschvolles und sorgloses Leben‘

mehr als weitere Ordnung — von geringerer Extension und Wahrnehmbarkeit — aufge-
pragt. PuSkins Kunst der Symmetrie beruht ja nicht auf einer — langweiligen — Isoto-
pie der intratextuellen Paradigmen, sondern auf ihrer hochkomplexen Interferenz. — In
der Handschriftenversion, die nach dem ersten Kapitel abbrach, bildete die ausgeblie-
bene Duellforderung mit dem vorldufigen Verzicht, auf den Grafen zu schieen, den
grundlegenden Sujetparallelismus. Mit der Expansion der Geschichte verdringte der
Parallelismus der Kapitel den internen Parallelismus der Episoden des (spéteren) er-
sten Kapitels. Vgl. dazu Kodjak 1970, 200. Die Episode mit dem Offizier wird frei-
lich nicht auf die Funktion reduziert, Sil’vios Erzdhlung vom ersten Teil des Duells zu
motivieren — wie Kodjak schlieBt. Der weitere Verlauf der Duellgeschichte aktiviert
zunechmend die Erinnerung an Sil’vios fritheren Verzicht und an die Begriindung, die
er ihm gegeben hat. — Eine triadische Gliederung hat kiirzlich auch Stecenko (1989,
186-197) gesehen: die drei groen Kompositionsblocke bestehen jeweils aus drei
rhythmischen Sujetkomponenten (Ereignislosigkeit — Ansteigen der Handlung — Kul-
mination).
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(mmymuas 1 6e33ab60THas Ku3Hb, 70) a la Denis Davydov, dem Dichter der
russischen Husaren. Und in der Episode 1 werden Sil’vio und der Erzéhler
durch das gemeinsame Merkmal Romantizitdit dquivalent: Sil’vio erscheint
als rétselhafter romantischer Held, wie ihn Bestuzev-Marlinskij in seinen
populidren Erzdhlungen beschrieben hat, und der Erzdhler erliegt in dieser
Zeit — wie er aus der Distanz des erzidhlenden Ich bekennt — seiner
,yomantischen Einbildungskraft“ (pomanudeckoe BooOpaxkenue, 67), die
ihn in Sil’vio den ,,Helden irgendeiner geheimnisvollen Erzdhlung® (repou
TauHCTBEHHOI KaKo-To moBecty) sehen laBt".

Das zweite Kapitel enthilt andere Korrespondenzen der Charaktere. Die
Zeit hat die Personen und ihre Konstellation veridndert (zwischen den beiden
Phasen des Duells liegen sechs Jahre, zwischen Militirleben und Landleben
des Erzahlers fiinf, zwischen der ersten Phase des Duells und dem Besuch
des Erzihlers beim Grafen elf). Der Erzidhler hat den Militirdienst quittiert
und das ,gerduschvolle und sorglose Leben“ in dem armseligen
Garnisonsstddtchen mit dem einsamen und sorgenreichen Leben in dem
armseligen Dorfchen des N-schen Kreises vertauscht. Er ist biirgerlich
geworden. Die jugendliche Faszination am Romantischen ist der Sorge um
die Wirtschaftsfiihrung seines heruntergekommenen Besitzes gewichen. Der
einzige Trost seiner Einsamkeit ist die Nachricht von der Ankunft einer
jungen und schonen Nachbarin. Als er sich aber im prichtig eingerichteten
Kabinett des Grafen befindet, erfa3t ithn, der in seinem armen Winkel des
Luxus entwohnt ist und auch schon lange keinen fremden Reichtum mehr
gesehen hat, ,,Angstlichkeit“ (s1 opoben, 71), und er erwartet den Grafen
,,mit einem gewissen Beben* (c kakum-To Tpenerom, 71), wie ein Bittsteller
aus der Provinz das Erscheinen eines Ministers erwartet. Seine Bewun-
derung gilt nun nicht mehr dem Widerspriichlich-Ritselhaften und Geheim-
nisumwitterten, sondern — menschlich recht einleuchtend — dem Reichtum
des Grafen und der Schonheit der Grifin. Auch der Graf befindet sich in
einer andern Lebenssituation. Er hat seinen Abschied genommen, hat
geheiratet und lebt mit seiner schonen jungen Frau in léndlich-

19

Busch (1963, 411) weist darauf hin, daf} das ,,hyperromantische* erzihlte Ich gerade-
zu Sil’vios ,,Gegenspieler wird. Anders als Busch setze ich den harmlosen bujan a la
Davydov nicht mit dem romantischen Helden (a la BestuZzev oder Byron) gleich. Ich
zogere deshalb auch, den Grafen als ,,romantischen Gegner des romantischen Sil’vio*
(Busch, 422) zu betrachten. Bereits bei seinem ersten Auftreten fehlt dem elegant-sou-
verdnen Adeligen jede Spur der Mischung von feuriger Leidenschaftlichkeit, teufli-
scher Bosheit, ddmonischer Rachsucht und zynischer Lebensverachtung, die Sil’vios
romantische Vorbilder, die Helden Byrons, Hugos und BestuZevs, auszeichnet.
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aristokratischem Wohlstand auf einem ,,reichen Gut* (6oraTtoe momecTne,
71) in der Nachbarschaft des Erzihlers.

Mit dem Ubergang des erlebenden Ich aus der romantischen Sphire Sil’-
vios in die lindliche Lebenswelt des gereiften Grafen riicken andere Aqui-
valenzen in den Vordergrund. An die Stelle der durch das Merkmal Ro-
mantizitit gebildeten Ahnlichkeit mit Sil’vio tritt jetzt die Korrespondenz
mit dem Grafen. Sie beruht einerseits — als Similaritit — auf dem Merkmal
Landleben und anderseits — als Opposition — auf der inhaltlich kontrastieren-
den Veridnderung der Lebensumstinde: der Graf hat sein gerduschvolles
Husarenleben gegen das von jungem Ehegliick iiberstrahlte Leben des Be-
sitzers eines reichen Gutes vertauscht, der Erzihler dagegen das eintonige
Garnisonsleben gegen das noch eintonigere Leben des einsamen Besitzers
eines armen Guts.

Nur Sil’vio ist der gleiche geblieben. Schon damals, als er der Gesell-
schaft der jungen Armeeoffiziere angehorte, befand er sich im Ruhestand.
Das unterstreicht seine Statik. Nach wie vor gibt er sich von Rachsucht ge-
leitet und zeigt mit geradezu melodramatischer Larmoyanz als ,,Andenken
an unser Duell” (mamsaTHEUK Hamlero nmoenwmHka, 68) die Miitze vor, den
bonnet de police, den ihm der Graf vor fiinf Jahren durchschossen hat. (Ja,
der diistere Récher entblodet sich nicht, vor seinem jugendlichen Verehrer
die durchschossene rote Miitze mit der goldenen Quaste aufzusetzen und sie
wihrend seiner ganzen Erzihlung auf dem Kopf zu behalten.) Die Kirsch-
kerne, die ihm der Graf entgegengespuckt hat, erbosen ihn noch nach fiinf
und sechs Jahren und fachen seine Rachsucht immer von neuem an. Und er
bricht zur Fortsetzung des Duells auf, um zu sehen, ob der Graf den Tod vor
seiner Hochzeit genauso gleichmiitig annimmt, wie er ihn seinerzeit beim
Kirschenessen erwartete. (Die erneute Erinnerung an die Kirschkerne 143t
ihn sogar die kostbare Miitze auf den Boden werfen.) Der gleiche bose Hohn
wird horbar, wenn er in der zweiten Phase des Duells, die Hand erneut
sinken lassend, bedauert, daf} die Pistole nicht mit Kirschkernen geladen ist.
Vor dem Hintergrund der situationellen und charakterologischen Wand-
lungen des Grafen und des Erzéhlers hebt sich die Unwandelbarkeit des
Réchers merkmalhaft ab.

Die Ahnlichkeiten und Kontraste zwischen den Personen halten zwei un-
terschiedliche Sinnmdoglichkeiten parat: 1. Im Vergleich mit dem Grafen
und dem Erzihler, die ihr jugendliches bujstvo a la Davydov bzw. ihre
Faszination an der Romantik iiberwinden, erweist sich der unveriandert ra-
chedurstige Sil’vio als unwandelbar infantil, 2. Im Vergleich mit realen, ent-
wicklungsfihigen Menschen erweist sich der romantische Held als statisches
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literarisches Schema. Uber diese Sinnalternative entscheidet letztlich
Sil’vios Romantizitit. In welchem Sinne aber ist Sil’vio Romantiker? Die
Frage wird erst beantwortbar, wenn wir den Erzéhler betrachten und die
Handlungsfunktion seines erlebenden Ich.

b. Das erlebende Ich und die Duellanten

Der Erzihler hat als erlebendes Ich an einem komplexen Paradigma teil, das
vier Ubergiinge von statischen Situationen zu dynamischen, intrigierenden
Motiven® umfaBt.

Die beiden Binnengeschichten setzen jeweils ein mit einer gliicklichen
Situation: mit dem sorglosen Husarenleben des von den Kameraden vergot-
terten Sil’vio und mit dem ,,honey-moon‘ des von seiner schonen jungen
Frau geliebten Grafen. Der Protagonist befindet sich im Einklang mit sei-
nem Milieu und geniefit die Zuneigung und Bewunderung seiner Umwelt.
Der Deskription der statischen Ausgangssituation folgt jeweils die Narration
eines Motivs, das die Storung des Gliicks durch den unerwartet auf-
tauchenden Gegenspieler gestaltet: Der Graf bedroht Sil’vios ,,Vorrang-
stellung** (mepBeHCcTBO, 69) durch Uberlegenheit in allen Tugenden der Hu-
sarenwelt, und Sil’vio stort die Flitterwochen des Grafen mit der Forderung
seines Schusses, den er sich fiir den Augenblick aufgespart hat, da er den
Gegner im hochsten Gliick weil3.

Die Aufhebung der statischen Ausgangssituation der Binnengeschichten
hat eine zweifache Analogie in den Rahmengeschichten. Das einténige Mi-
litdrleben des Erzidhlers wird innerlich durch den romantischen Sil’vio or-
ganisiert, dessen ,stets finsteres Wesen, schroffe Art und bose Zunge*
(0OBIKHOBEHHAS yTPIOMOCTh, KPYTOM HPaB U 37101 SI3bIK, 65) auf die ,,jun-
gen Kopfe* (momonble ymb) der um ihn versammelten Jiinglinge einen
,starken EinfluB* (cunpHOE BiusHue) hatte. Aus der Perspektive seines frii-
heren, erlebenden Ich konstatiert der Erzidhler dann auch: ,,Irgendein ge-
heimnisvolles Dunkel umgab sein Schicksal* (Kakasg-To TanHCTBEHHOCTb
oKkpyxkaia ero cymas0y). Die von Sil’vios Ritselhaftigkeit beherrschte Si-
tuation erhilt dynamische Spannung durch den ,,unerwarteten Vorfall* (ue-
yasiHHbIN ciryuyal, 66) beim Kartenspiel. (Wihrend dessen Folgenlosigkeit
die iibrigen jungen Leute lediglich in Erstaunen versetzt und Sil’vios
Ansehen nicht fiir lange schadet, entfremdet sie den tief enttduschten Er-

" Eine detaillierte, in der funktionalen Auswertung freilich nicht ganz iiberzeugende
Gliederung der Novelle in descriptio- und narratio-Passagen gibt Petrovskij 1925.
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zihler seinem Idol. Erst Sil’vios Erzéhlung vermag in dem romantisch ver-
anlagten jungen Mann die urspriingliche Faszination wiederherzustellen.) In
der zweiten Rahmengeschichte versetzt den einsamen, unsiglich gelangweil-
ten Erzéhler die Nachricht von der Ankunft einer jungen und schénen Nach-
barin in starke Erregung: ,,Ich brannte vor Ungeduld, sie zu sehen* (1 ropen
HeTeplieHueM ee yBueTh, 71). Und der Besuch beim Grafenpaar bildet im
,,Einsiedlerleben* (3aTBopHUUYecTBO) des Erzihlers das einzige Ereignis, das
die Langeweile unterbricht.

Das Paradigma der vier Situationsdnderungen laBt sich in folgendem
Schema darstellen:

Episode Statische Ausgangssituation Dynamisches Motiv
1 langweiliges Militirleben des Sil’vios Verzicht auf die Duellfor-
Erzéhlers derung
2 gliickliches Militédrleben Sil’vios Ankunft des Grafen
3 langweiliges Landleben des Ankunft des Grafenpaares
Erzéhlers
4 gliickliches Landleben des Grafen Ankunft Sil’vios

Neben der Similaritit der Strukturen griindet die Korrespondenz zwi-
schen den Episoden 2/4 einerseits und 1/3 anderseits auch auf der — symme-
trischen — Opposition der Inhalte. In den Rahmengeschichten ist die Aus-
gangssituation nicht Zufriedenheit, sondern Langeweile, und statt der Sto-
rung eines Gliicks folgt die Uberwindung der Langeweile: das erlebende Ich
ist von jeweils einem der beiden Kontrahenten fasziniert.

Der strenge Parallelismus fokussiert — wie schon die narrative Prioritét
der Rahmengeschichten vor den chronologisch fritheren Binnengeschich-
ten — das erlebende Ich und hebt an ihm jene Eigenschaften hervor, die sein
Verhiltnis zu den beiden Duellanten bestimmen: Passivitit und Reaktivitit.
So wie das jugendlich unerfahrene Ich des ersten Kapitels von Sil’vios
Romantik beeindruckt ist, so erliegt das um fiinf Jahre &ltere, biirgerliche Ich
der Bewunderung fiir den Reichtum des Grafen. Ist der Leser erst einmal
darauf aufmerksam geworden, dal} sich die Reaktion des erlebenden Ich in
den unterschiedlichen Lebensumstinden durch die gleiche Beein-
druckbarkeit auszeichnet, wird er seine Bewertung der Kontrahenten rela-
tivieren. Vor allem Sil’vios Romantizitit, seine Widerspriichlichkeit und
Ritselhaftigkeit miissen in einem neuen Licht erscheinen. Sind sie statt
Ausdruck einer wirklichen romantischen Zerrissenheit des Helden nicht
eher das Konstrukt des leicht zu beeindruckenden, romantisch veranlagten
erlebenden Ich?
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Der sensibilisierte Leser wird die feine, kaum spiirbare Distanzierung
des Erzihlers von seinem friiheren naiven Ich registrieren®', und es sollte
thm nicht entgehen, da} in der Beschreibung Sil’vios zwei Stimmen, zwei
Wertungshaltungen interferieren. Es sieht und wertet zunéchst das naive er-
lebende Ich, das die Welt nach romantischen Schemata erfaBt. Sein Uber-
schwang wird vom erzidhlenden Ich einerseits ironisch outriert, anderseits
durch niichterne Objektivitiit relativiert. Man betrachte etwa die folgende
Stelle, in der das erzidhlende Ich die Erfassensweise und die Kategorien des
erlebenden Ich (doppelt unterstrichen) mit nicht zu verkennender
Distanzierung und Objektivierung (punktiert unterstrichen) in einer Art
Textinterferenz wiedergibt:

Auch die Szene, in der Sil’vios romantische Diabolik den jungen Mann
am stiarksten beeindruckt, enthalt Modalititszeichen, die die Realitit des Rét-
selhaften und Ddmonischen ein wenig in Frage stellen:

MpauHasi GJIETHOCTh, CBEPKAIOIIINE I1a3a UM LYCTON IbIM, BBIXOMSIIIUN M30

Welchen Abstand der Erzéhler vom erlebenden Ich des ersten Kapitels
gewonnen hat, erhellt aus seiner Bemerkung: ,,Auf diese Weise erfuhr ich
das Ende der Geschichte, deren Anfang mich einst so tief beeindruckt hatte*
(TakuM o6pa3oM y3HaJ ST KOHEI IOBECTH, KOSH Havajlo HeKOoTIa TakK I10-
pasuno MmeHs, 74). Nekogda (,einst*) deutet an, dal3 das erzidhlende Ich
Sil’vio und seine Geschichte jetzt wesentlich niichterner betrachtet. Schon
das erlebende Ich des zweiten Kapitels hat offensichtlich die Romantik
iiberwunden. Es ist bezeichnend, dal Sil’vio in der Episode 3 als Ge-
genstand einer Salonkonversation eingefiihrt wird und daB er dem Erzéhler
nur noch als Beispiel fiir die Ubungsbediirftigkeit des Pistolenschiefens in
den Sinn kommt*?. Uberdies wirft die Illustration von Sil’vios Meisterschaft

2! Zum inneren Abstand des erzihlenden Ich vom ,.erzihlten Ich (sowohl der Episode 1

als auch der Episode 3) vgl. schon Busch 1963, 409-413.
Mit dem Verlust der Romantizitit scheint Sil’vio auch in seinem sozialen Status zu
sinken. Wihrend er im ersten Kapitel als Gastgeber der jungen Offiziere eingefiihrt

22
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(nach der sich der Graf auch nur aus Hoflichkeit erkundigt hat), ndmlich das
ErschieBen der Fliegen an der Wand, einen hochst prosaischen Schatten auf
jene Fertigkeit, die dem Erzéhler einst als ,,schreckliche Kunst* (yxkacnHoe
HICKYCCTBO, 66) erschienen ist.

c. Teufelsbilder

Das Wort vom ,,wahren Teufel”, das die Wahrnehmung des erlebenden Ich
wiedergibt, bildet, obwohl es durch das erzdhlende Ich relativiert wird, die
Ausgangsformel fiir eine Realisierung und Entfaltung. Es ist nicht nur das
erste Element einer ganzen Kette von Teufelsmotiven, sondern scheint sogar
wie eine magische Beschworung den Leibhaftigen selbst auf den Plan zu
rufen. Sil’vios Besuch beim Grafen nimmt sich ja in manchem tatsichlich
wie die Heimsuchung durch den Teufel aus™.

Schon daf das Pferd der Grifin beim abendlichen Ausritt bockt, hat, so
scheint es, eine iibernatiirliche Bewandnis. Denn just in dieser Minute muf}
Sil’vio das Haus des Grafen betreten haben. Tiere haben ja, wie die Volks-
weisheit lehrt, ein besonderes Gespiir fiir die Gegenwart des Uberna-
tiirlichen?®. Auf der andern Seite kommt der Umstand, daB die erschreckte
Reiterin absteigt und dem vorausreitenden Gatten zu FuB3 folgt, der
Entfaltung der Geschichte entgegen. Denn Sil’vio muf} zuerst Gelegenheit
erhalten, den Grafen unter vier Augen zu sprechen. Was wie ein Teu-
felssymptom aussieht, erfiillt vielleicht nur ein narratives Erfordernis.

Als der Graf in dem mit Staub und Bart bedeckten Reisenden Sil’vio er-
kannte, ,,stiegen ihm plotzlich®, wie er gesteht, ,,die Haare zu Berge* (Bo-
Jloca CTalld BOpYr Ha MHe ObIooM, 73). Auch das scheint eine Reaktion auf
die Begegnung mit dem Ubernatiirlichen. Aber hatte der frisch verheiratete
Graf nicht auch allen Grund, iiber das Erscheinen des friiheren Duellgegners
tief zu erschrecken?

Als der Graf wiederum das Los fiir den ersten Schuf} zieht, attestiert ihm
Sil’vio ,,mit einem hohnischen Lacheln, das [jener] nie vergessen* wird,
,teuflisches Gliick («Tw1, rpad, ObSIBOIBCKH CUACTIMBY», CKa3ajl OH C

wurde, erscheint er nun als ihr Gast: ,,er war in unserm Regiment wie ein Kamerad
unter Kameraden aufgenommen worden™ (oH B HaImleM IOJIKY IMPUHST OBLI, Kak
CBOM OpaT ToBapwuil, 73).

Douglas Clayton (1971, 168-170), dem ich Hinweise auf Teufelsmotive verdanke,
sieht sogar die ganze Erzidhlung als eine ,,moral tale of the visitation of a happily mar-
ried man by the devil who reminds him of his cynical and debauched past, and leaves
a fearful reminder of his visit* (170).

* Vgl. Clayton 1971, 168.
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YCMEIIIKOI0, KOTOPOM HHKOTIa He 3a0ynmy, 74) (anstatt ihn, wie friiher,
,,Gliickspilz® oder ,.ewigen Liebling des Gliicks* zu nennen). Aber sucht
sich der Sprecher — so konnte man fragen — mit diesem Wort nicht selbst
eine romantische Aura zu geben?

Wenn der Graf nicht mehr weil}, ,,auf welche Weise* Sil’vio ihn dazu
,zwingen* konnte zu schiefen, so deutet auch er auf eine iiberirdische
Macht. Aber auf der andern Seite gibt es fiir die Handlungsweise, die ihm
nun unangenehm ist, auch sehr natiirliche Erkldarungen.

Sil’vio scheint vor den Kugeln des Grafen gefeit™. Aber kann der ,,Fehl-
schul3* nicht auch ganz anders erklidrt werden, zumal der Graf schon vor
fiinf Jahren, bestens in Ubung und auch innerlich ganz gelassen, am zwolf
Schritt entfernten Gegner vorbeigeschossen hat?

Wenn der Graf den auf ihn zielenden Richer beschreibt (,,in diesem Au-
genblick war er wirklich furchtbar [B 9Ty MuHyTYy OH OBLI, TIpaBO, yXa-
ceH]), scheint wiederum Sil’vios Teufelswesen bekriftigt. Aber der aus-
driickliche Bezug des furchterregenden Eindrucks auf einen kurzen Zeit-
moment und das einen Zweifel ausrdumende, thn im Grunde aber erst
weckende pravo (,,wirklich®, ,tatsdachlich®) tragen weniger zur Bestitigung
des romantischen Diabolismus als zu seiner Relativierung bei.

SchlieBlich ist auch die Reaktion der Bedienten ambivalent. Gewil3,
wenn sie den scheidenden Unhold nicht aufzuhalten wagen und ihn nur ,,mit
Entsetzen* (¢ ykacoMm) ansehen, scheinen sie wie von einer ddmonischen
Macht gebannt. Aber einen Gast, der in der kurzen Zeit seiner Anwesenheit
die Herrin in Ohnmacht und den Herrn in duflerste Verwirrung versetzt hat,
wird man nicht an seinem Aufbruch hindern wollen. Der Graf hat ja selbst
seine Geistesgegenwart erst wiederlangt, als Sil’vios Kutsche schon
abgefahren ist.

Man sieht: das vom Erzéhler (aus der Perspektive des erlebenden Ich)
ins Spiel gebrachte Motiv des ,,wahren Teufels* faltet sich zu dem Sujet ei-
ner diabolischen Heimsuchung aus. Aber das poetische Teufelssujet 148t sich
zugleich Motiv fiir Motiv prosaisch relativieren.

3. Sil’vio und seine Prototypen

Es scheint, als konnten wir nunmehr die Alternative, die die Similaritiaten
und Oppositionen zwischen den Entwicklungen der Charaktere angeboten
haben (Sil’vio, der romantische Held, ist entweder ein infantiler Mensch

»  Vgl. Clayton 1971, 169.
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oder ein blofes literarisches Schema) im Sinne der zweiten Moglichkeit ent-
scheiden: Sil’vios Romantizitit ist das Konstrukt des erlebenden Ich, ein
Konstrukt, dem in der fiktiven Welt eine weniger dramatische Realitit ent-
spricht.

Diese Reduktion der Romantik auf das BewuBtsein des erlebenden Ich
trifft indes nur die halbe Wahrheit. Denn fiir den romantischen Eindruck,
den Sil’vio auf den jungen Mann macht, ist auch er selbst ein wenig verant-
wortlich. Wir miissen also nach der Authentizitit von Sil’vios Romantik
fragen und wollen dafiir die Pritexte betrachten, die der Novelle offen oder
verdeckt eingeschrieben sind*®.

a. Baratynskijs bekehrter Byronist

Wie die Handschrift (580) zeigt, hat Puskin fiir den Schuf3 urspriinglich nur
ein einziges Motto vorgesehen, die Worte ,Jetzt geht aufeinander zu...
(Tenepp cxomureck...) aus dem Evgenij Onegin (Kap. VI, Str. 30). Das
Selbstzitat ersetzte er dann durch die Epigraphen aus Baratynskij und Be-
stuzev-Marlinskij. Beide Zitate erinnern an Duelle, die — anders als die Aus-
einandersetzung zwischen Onegin und Lenskij — kein Todesopfer fordern.
Es mag sein, dall PuSkin den Austausch des Mottos fiir erforderlich hielt, als
er Sil’vios Geschichte iiber ihr urspriingliches Ende hinaus fortsetzte® .

Das Motto aus Baratynskijs Ball (,,Wir schossen uns®) fordert zum
Vergleich der Geschichten auf. Arsenij, der von einer Frau enttduschte ro-
mantische Held, kann die Liebe der ihm bedingungslos ergebenen Nina
nicht recht teilen. Von Nina beim Betrachten des Portits einer fremden
Dame iiberrascht, erzihlt er seine Vorgeschichte. Mit Ol’ga, die auf dem
Portrit dargestellt ist, hat ihn eine gegenseitige Liebe verbunden. Doch ein
Freund, der von ihm in sein Haus eingefiihrt wurde, hat die Leichtfertige be-
tort. In seiner Eifersucht hat Arsenij den Freund zum Duell provoziert™:

[...] MIIeHBEM

CoIepHUKY IIOKISICS S.
BceyacHO KOTKMMH ClIOBaMU

% Es soll uns hier jedoch nicht die Diskussion interessieren, die etwa Cernjaev 1900,

Grossman 1929, Lerner 1935a, gtrajch 1935, Sadikov 1941 u.a. iiber reale Vorbilder
fiir die Gestalt Sil’vios gefiihrt haben, vor allem iiber die Figur des mit Puskin be-
freundeten bretteur und Bibliophilen I.P. Liprandi, dessen Namen manche in den In-
itialen von Belkins Gew#dhrsmann I.L.P. wiedererkennen.

7 So vermutet jedenfalls Kodjak (1970, 203 f.), der keinen Zweifel am blutigen Aus-
gang des Duells in der ersten, fragmentarischen Fassung der Novelle hat.

* Zitate, mit Angabe der Seitenzahl, nach Baratynskij 1989.
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CKyyan s, mocakIana eMy,

U 1mo xxenaHBIO MOEMY
Bckunena ccopa MexXXay HAMU:
Crpensannuchk MbI. (259)

[...] Rache schwor ich dem Nebenbuhler. Unauthoérlich drgerte ich ihn mit Sti-
cheleien, und nach meinem Wunsch entbrannte ein Streit zwischen uns: Wir
schossen uns.

Bald nach seinem Gestéindnis verld3t Arsenij die liebende Nina. In einem
Brief teilt er spiter mit, da er Ol’ga wieder getroffen hat und daf} seine
frithere Eifersucht ungerechtfertigt war.

Arsenijs Geschichte, die mit der im Onegin erzéhlten einige markante
Motive teilt (den Verrat der Freundschaft, die mif3verstandene Koketterie
der Geliebten, das Duell zwischen Freunden), wird in ganz anderer Hinsicht
fir den Schuf relevant. Es sind die Rahmenstruktur, der retrospektive
Bericht und die confessio des Richers, die die Geschichten vergleichbar
machen. Die Aquivalenz aktiviert an Sil’vios Geschichte vor allem zwei
Einzelheiten: es ist der Richer, der das Duell provoziert (,,Ich begann Streit
mit ithm zu suchen* [ cranm mckath ¢ HUM ccopbl, 69]), und der Streit
kommt in der Gegenwart der Dame, die ein Verhiltnis mit Sil’vio hat, zum
Ausbruch. Vor dem Hintergrund der Liebesgeschichte wird aber auch
deutlich, daB3 nicht Eifersucht, nicht die Abweisung durch eine geliebte Frau
Sil’vios Ressentiment weckt. Die Frau ist hier nur als Zeugin der
Unterlegenheit wichtig. Deshalb mufl dem Récher wihrend des zweiten
Duells an der Gegenwart der Grifin gelegen sein. Alles andere als ritterlich,
erschreckt er die Frau so sehr, daf} sie in Ohnmacht fillt. (Wir erinnern uns:
nachdem die Kontrahenten in Episode 2 zu den Sibeln gestiirzt waren,
,.fielen die Damen nacheinander in Ohnmacht® [gaMbI monagaiu B 0OMO-
pok, 69]). Aber wihrend Arsenij die Nihe der Frauen sucht, scheint das
weibliche Geschlecht im Leben des einsamen Sil’vio keine Rolle zu spielen.

Durch ein zweites Motiv trigt Baratynskijs Ball zur Konkretisation von
Sil’vios Portrit bei. Arsenij wird mit allen Attributen des Byronismus als
enttduschter Held eingefiihrt, dessen Seele auch Reisen in ferne Lénder nicht
haben heilen konnen.

Clteapl MyYUTEIbHEIX CTPACTEM,
C.HC,IH)I II€YaJIbHBIX paSMbIHIJ'IeHI/II;I
Hocwun on Ha yese; B ouax
Bbecneunocts MpadHad AbIIIalia,

U He yapIOKa Ha ycTax —
YcMmemnka npasgHast oayskgana. (254)
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Spuren quilender Leidenschaften, Spuren trauriger Gedanken trug er auf seiner
Stirn; in den Augen war diistere Sorglosigkeit zu lesen, und nicht ein Lécheln,
nur leeres Hohnlachen irrte iiber seinen Mund.

Wenn dann aber aus dem diisteren Meister des ,,arglistigen Scherzes und
des beiBlenden Worts* nach Einsicht seines Irrtums (oder nach dem Sinnes-
wandel der koketten Ol’ga) unversehens ein gliicklicher, liebender und
geliebter Mann wird, kann sein Byronismus nur eine Oberfldchenerschei-
nung gewesen sein. Die griindliche Verwandlung von Baratynskijs Byronist
wirft natiirlich auch ein ironisches Licht auf die Romantizitit Sil’vios,
dessen AuBeres auf sehr dhnliche Weise byronisch geprigt ist.

b. BestuZevs verhinderter Racher und der geheimnisvolle Ungar

Das zweite Motto (,,Ich schwor, ihn nach dem Duellrecht zu erschieflen [ich
bin ihm meinen Schuf} noch schuldig geblieben]*) fiihrt uns in die ungebro-
chen romantische Welt BestuZzev-Marlinskijs. Als Puskin das Manuskript
seines Zyklus mit der Liste der Epigraphen um den 15. August 1831 an
Pletnev schickte, bat er im Begleitbrief, fiir den Schuf3 ein neues Motto
einzusetzen, und zwar ein Zitat aus Bestuzevs Roman v semi pis’mach
(,,Roman in sieben Briefen®, 1824), das er aus der Erinnerung wiedergab.
Die Erinnerung trog ihn freilich. Die gemeinten Worte finden sich nicht in
dem Briefroman, sondern im Abend im Biwak. Diese Erzidhlung ist fiir den
Schuf3 auch von gewisser Relevanz. Einen Kontakt zwischen den Werken
stellen zunichst die Worte des Mottos selbst her, die Berufung auf das
Duellrecht und die Aufschiebung des Schusses (die in der Erzidhlung des
Romantikers nicht mit der Absicht, die Rache zu verfeinern, motiviert war,
sondern — geradliniger — mit der schweren Verwundung des Helden). Zur
Rache kommt es bei Marlinskij freilich nicht. Ein Freund verhindert die
Fortsetzung des Duells mit einer List, und das Schicksal bestraft die untreue
Geliebte, die, von ihrem ehrlosen Verfiihrer verlassen, in den Armen des
Helden an Schwindsucht stirbt. Besonders ein Zug in Marlinskijs Erzdhlung
ist imstande, dquivalente Motive im Schuf3 zu aktivieren. Das ist der maBlose
Rachedurst des Betrogenen. In der unmittelbaren Umgebung der als Motto
gewihlten Worte lesen wir:
BemencTBo m MecTh, KaK MOJHHUS, 3aIlalIJIA KPOBL MOIO. [...] 3HaeTe m

BBI, IPY3bsI MOHM, YTO TaKas >KakKjaa KpoBU U MecTH? S HCIIBITAIl ee B BTy
YKaCHEWINYI0 HOYb! B THINM CHIBIIIHO OBLIO KHIIEHHE KPOBH B MOHUX
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Kuiax [..] MHe 6ecipecTaHHO MEYTAJINCh: TPOM IIHCTOJIETA, OTOHb, KPOBh
u Tpymsl. (82 f.)*

Wut und Rache entziindeten mein Blut wie ein Blitz. [...] Wissen Sie, meine
Freunde, was Durst nach Blut und Rache heif3t? Ich habe ihn in dieser entsetzli-
chen Nacht empfunden. In der Stille war das Kochen des Bluts in meinen Adern
zu horen [...] Ich triumte unaufhorlich vom Knall der Pistole, von Feuer, Blut
und Leichen.

Zwischen den Richern besteht eine weitere Aquivalenz. Beide suchen,
um ihre Rache gebracht, den Tod im vaterldndischen Kampf. Aber auch
welcher Kontrast zwischen ihnen! Wihrend Bestuzevs Held, dem von der
Frau seines Herzens iibel mitgespielt wurde, gleichwohl seine Rachepldne
aufgibt und zur Verzeihung féhig ist, lebt der vom Grafen geohrfeigte Sil’-
vio sechs Jahre ausschlieBlich seinen diisteren Rachegedanken.

Was aber liel Puskin an den Roman in sieben Briefen denken, dessen
Held seinen gliicklichen, von der geliebten Frau bevorzugten Rivalen for-
dert, im Duell totet und danach Qualen der Reue erlebt? Vielleicht wollte er
mit der Allusion das Ressentiment des Unterlegenen™ und den ganz andern
Ausgang des Duells unterstreichen.

Die groBite Relevanz fiir den Schufs hat freilich eine andere Erzidhlung
BestuZevs, deren Anfang kurz vor Puskins Abreise nach Boldino in der Wo-
chenschrift Syn otecestva i Severnyj archiv (,,Sohn des Vaterlands und Nord-
liches Archiv*) erschienen ist: Vecer na Kavkazskich vodach v 1824 godu
(,,Ein Abend in einem kaukasischen Heilbad im Jahre 1824)*'. In einer
weinseligen Gesellschaft erzidhlt man von einem duflerst ritselhaften Un-
garn, dessen ,,geheimnisvolle Reden* und ,,verborgene Handlungen* dazu
beitragen, da3 man ihn fiir ein hochgestelltes Mitglied der Freimaurer, fiir
einen Kadosch, halt:

HuxkTto HaBE€PHO HE 3HAJ HU €0 3BaHUs, HU €I'0 OTYU3HBI, XOTs B I1aCIIOPTE

OH Ha3BaH OBLI BEHTePCKUM ABOpsSHUHOM. CKa3bIBAIOT, OH OBLI CTPAHHOE

M HENOHSITHOE cyIIecTBO. [...] 2Kua BecbMa CKPOMHO U ME3KIY TEM ChIIall

3010T0 OemHbIM. OjeBajics MPOCTO, HO OTHHU COJUTEPHI €ro IepCTHeM
CTOMIIN JeCSITKOB ThICSY. (261)

Niemand kannte mit GewiBBheit seinen Stand und sein Vaterland, obwohl er in
seinem Pal} als ungarischer Adeliger bezeichnet war. Man sagt, er sei ein seltsa-
mer und unbegreiflicher Mensch gewesen. [...] Er lebte sehr bescheiden und

*  Zitate nach BestuZev-Marlinskij 1981, Bd. L.

30 Auf den Briefroman und sein Motiv des , Neids, der unbefriedigten Eigenliebe, die
niemandes Uberlegenheit ertriigt“, hat den Schuf3 schon L.I. Polivanov im Jahre 1901
zuriickfiihren wollen (vgl. Lerner 1935a, 126).

' Auf die wichtigsten Parallelen mit Puskins Erzihlung hat Lerner (1935a, 129 f.) auf-
merksam gemacht, in der Absicht freilich, eine Quelle tiir den Schuf3 zu nennen.
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streute zugleich Gold unter die Armen. Er kleidet sich einfach, aber allein die So-
litdre seiner Ringe waren Zehntausende wert.

Wem fielen bei dieser Beschreibung nicht sofort Sil’vios ritselhafte Wi-
derspriiche ein: Er scheint Russe zu sein, trigt aber einen ausldndischen Na-
men. Er hat einmal bei den Husaren gedient, lebt jetzt aber als einziger Zi-
vilist in der Gesellschaft der jungen Offiziere in dem ,,Armlichen Stadtchen*
(6emnoe mecreuko, 65), ,,wo er ein drmliches und zugleich verschwen-
derisches Leben fiihrt* (rme k11 oH BMecTe 11 6€THO ¥ paCTOYMUTEIBHO):

XOIMJI BEYHO II€IIIKOM, B U3HOIIICHHOM YE€PHOM CEPTYKE, a Aep>XKaJl OTKPhI-

TBIF CTOJI IJIS BCeX O(PUIIEpOB Halero mojka. IIpaBga, o6eI ero cocToslI U3

JIBYX NN TPEX 6.]1}01[, HM3TrOTOBJICHHBIX OTCTABHBIM COJIJATOM, HO IIIaMIIaH-

CKO€ JIMJIOCh IIpH TOM pekoro. [..] Boratoe cobpaHme HHUCTOJIETOB OBLIO
€IMHCTBEHHOM POCKOIIIBIO OETHON Ma3aHKH, IIe OH KUI. (65)

Er ging ewig zu Ful}, in einem abgetragenen schwarzen Rock, hielt aber offene
Tafel fiir alle Offizi