«the devil in the detail s»

Lesl i e Becker

Der Teufel als Personifizierung des Bdosen und
Gegenspi el er des Gottlichensteht auch fir den
Dual i snus, der allen Dingen i nnewohnt. In der
Kunst steckt dieser Dualismus in ebenjenem
Detail. Erst durch das Hassliche, Unasthetische,

"Negat i vschone"?!

erganzt sich das Schoéne,
ast heti sch Angenehne zu ei nem vol | st dndi gen

CGesant bi | d.

Bei Luis Vidal geht es darum die Kehrseite der John Wayne Gacy
Di nge zu bel euchten, das Verborgene nach AuRen H Ho with G own
zu kehren und auf zudecken. Er verm scht das Schéne und Unschul dige mt
dem Abgr indi gen und schafft so ein allunfassendes Bild der Menschlichkeit
inall ihren Arten und Abarten. Der sprichwirtliche Teufel springt dem
Betrachter erst imzweiten Anlauf ins Auge. Einnal hi ngesehen, kann man
sich i hmnicht nmehr entziehen, denn er liegt fiar den fllichtigen Blick
verborgen imDetail, versteckt hinter der Niedlichkeit weiBer Hischen und

pl ischi g ki ndlicher Phantasiewelten.

Kl ei ni gkeiten und Details - eine &inasse, eine anstofRi ge Geste, eine

G enziberschreitung - Verzerrungen des Normal en und Al ltaglichen, nachen
die Bilderwelt Luis Vidals aus. Durch den strategi sch erzeugten
Uberraschungseffekt, mt demhier und dort Details ins Hassliche,

G oteske und Bizarre verzerrt werden, trifft Vidal bei seinem Publikum
ei nen wunden Punkt: Er stellt die Unantastbarkeit der Kindheit, der

Eri nnerungen, der Religion, kurz, aller Dinge die den Menschen heilig

sind, in Frage.

Das Bose verbirgt sich unter der Maske des Al ltaglichen, wie imFall der
Cewal t gegen Kinder, die schlimstnbgliche und noralisch niederste
Straftat, die die heutige Gesellschaft kennt. Vergewal tiger und

Ki ndsnir der gehen als Monster in die Geschichte ein, so wie der |egendare
aneri kani sche Seriennbrder John Wayne Gacy Jr., der in den 70er Jahren

al s Pogo the O own verkl eidet 33 Jungen vergewal tigte und ernordete und
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den Myt hos vom padophil en Seriennbrder pragte. Spater im Gefangnis, zum
Tode verurteilt, malte er kindlich-naive und zugleich al ptraumhafte

Bil der, die heute Kultstatus erlangt haben.

Das Motiv des Kinderschéanders taucht bei Vidal in Gestalt von Josef
Fritzl auf, des Vergewaltigers von Anstetten, dessen Gesicht sich durch
die Medien ins kollektive Gedachtnis unserer Zeit eingepragt hat. Vidal
verarbeitet es in Collagen und | dsst Fritzl als perversen Pl lischhasen

auftreten

Auch der O own oder di e Bauchrednerpuppe, die uns heute kaum noch auf

Ki nder geburt st agen, sondern eher in Horrorfil men begegnen, bekomren bei
Vidal ihren Auftritt. Seine Kunst |ebt vom Tabu kindlicher Neugier far
das Verbotene und deminszenierten Spiel der Verfihrung. Der Betrachter,
wie das in die Falle gelockte Kind, verféallt dem Spiel kinstlerischer
Ver f 0hr ung.

Di e Faszination fiar das Abgrindige imAlltaglichen hat in der Kunst seit
jeher ihren Stellenwert. Der amerikani sche Kinstler Mke Kelley hat der
Schei nhei l i gkeit und Doppel noral der religi 6sen ameri kani schen
M ttel kl asse auf provokative Wise ein Denknmal gesetzt. Seine Arbeiten
aus Pl Uschtieren, Puppen und Materialien aus dem h&auslichen Unfeld, die
m t Ki ndheitserinnerungen assoziiert werden, aber auch fir Kitsch und
Popkul tur stehen, reflektieren kulturell e Gegebenheiten
"So all | can really do nowis work with this dom nant culture and
flay it, rip it apart, reconfigure it, expose it."2 (MKke Kelley)
Auch der spani sche Kinstler Luis Vidal experinentiert in seinemAtelier
auf &hnliche Wise mt dem was die Massenkul tur durch i hre Medien
i nsbesondere das Internet, abwirft. Das Internet als rechts- und
wertfrei er Raum kennt keine Mral, es ist unendliche Werbefl &che und
enthalt zugleich die konplette Bandbreite menschlicher Scheuldlichkeiten
die sich nur schwer durch Filter und Ki ndersicherungen zensieren | assen
Dort findet er, frei zugadnglich fir die Allgeneinheit,
ki nder por nogr aphi sches Material. Wahrend M ke Kel |l eys Kuschel ti erkunst
gegen dessen Wllen oft als Anspielung auf Ki ndesn ssbrauch verstanden
wurde, werden derartige Assoziationen bei Luis Vidal absichtsvol
ei ngeset zt. Doch kindliche Unschuld und Reinheit finden wir hier nicht

vor. Stattdessen prasentieren sich die Jungen und Madchen in sei nen
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Zei chnungen und

Installationen in
aufrei zenden Posen und fordern nit reklaneartigen Sprichen zum M t machen
auf. Dabei geben sie ein - fir unsere Ubersexualisierte Realitat und nach
Skandal bi | dern | echzende Unterhal tungskul tur - typisches Bild ab.

Bei Paul MCarthy, der neben Kelley zu den berihntesten anerikani schen
Kinstlern seiner Zeit zahlt und mt diesemseit den 80er Jahren inmrer
wi eder zusanmenar beitete, gehen nmassenkulturelle Vulgaritéaten und
Monstrositaten in noral freien

Comi cwel t en ei ne Ver bi ndung ein,¥
die ihre Urspringe wi e bei Vida
in der Popul arkul tur findet. Der
omi pr dsent e Phal | us, Midchen in
por nogr aphi schen Posen,

exhi bitionistische Zwerge und
mannshohe Pl Gschhasen bil den ein =
genei nsanes Repertoire, wobei
Vi dal s Sex-Kitsch nat urgemald
vi el europdai scher annutet und
oft an die Street Art seiner

Hei mat st adt Bar cel ona erinnert, Paul M:Cart hy

al s di e di sneyhaften GAP (Wite Snow), 2009
Por nophant asi en der



aneri kani schen Al tneister MCarthy und Kell ey.

Was bei McCarthy ein Spiel nmit den Traunerei en klei ner Madchen ist, die
aber die Genze zur Vol ljahrigkeit schon Uberschritten haben, ist bei
Vi dal bereits grobe Unnoral. M nderj&hrige Madchen und Jungen bieten sich
i hrem Pei ni ger, der oft imbizarren Hasenkostim steckt, mt eindeutigen
und ei nl adenden Gebéarden - der Schattenwelt der Kinderpornographie im
I nternet entsprungen - an und verweigern sich damt einer klaren Opfer-
Tater Rollenverteilung. Schul dzuwei sungen und Moral fragen schei nen hier
fehl am Platz. Die Gesellschaft als ambivalente Wrklichkeit setzt die
Frage nach der Eindeutigkeit von Gut und Bbése aufRer Kraft. Religi 6sen und
konservativen Kréaften ist eine solche Aufl 6sung kl arer G enzen von jeher
ein Dorn im Auge. Vidal dagegen

spi elt gendsslich, hemungsl os und
politisch unkorrekt mt all dem was

al s unantastbar gilt.

*f:ziﬁ*Seine "Li ndos" und "Ll orones" tragen
: bereits die G obheit und
JAggressivitat der Erwachsenenwelt in
i hren Gesichtern, in denen man nichts
ﬁrmeiter al s neugeborene Unschul d

& ‘erwarten wirde. Das verstorende Bild
&ei nes Kindes mit dem Gesicht eines

"] JI

';f*TErmachsenen - manchmal tragen Vidals
Saugl i nge auch sein Antlitz oder
erschei nen kari katurartig verzerrt - ist seit Mtte der 90er Jahre
prasent in Luis Vidals Werk. Das Trauma der Geburt steht ihnen ins
CGesicht geschrieben, stellvertretend fiar all das, was das Leben noch an
Grausankeiten fir sie bereithalt. Das Kind als das reine GQute hat seine

Unschul d bereits im Sauglingsalter verloren

Die Karikatur und die Comic-Asthetik, die sich v.a. in den graphischen
Arbeiten findet, ist ein kinstliches Zerrbild, eine Pervertierung des
Nat Grli chen, durch wel ches wi ederum di e nenschlich-natirlichen

Ei genschaften des Kari ki erten besonders deutlich hervortreten. Auch das
Ant hr oponor phe, al so Tiere oder andere Gestalten, die nenschliche Zige
und Ver hal tenswei sen annehnen, ist ein fester Bestandteil in Luis Vidals

Arbeiten. Er verlei ht seinen nonstrosen Kreaturen ein nenschliches



Gesicht oder |&asst sie als Fabel wesen auftreten - der bdse Wl f, das
Unschul dsl amm das frohliche Schwein, der naive aber wagenuti ge Hase, die
hinterlistige Schl ange,

Ant hr oponor phe Dar stel | ungen begegnen uns auch in der Literatur z.B. als
Fabeltiere, wie in George Owells Gesellschaftsparabel Animal Farm oder
in Comics und Cartoons, in denen sie sich neist an Kinder richten,
genauso wie in der Mythologie, in der Gitter mt nenschlichen Attributen
ver sehen werden. Als einfache, irdische Kreaturen sind sie die
Personi fi zi erung nenschli cher Ei genschaften und durchl eben uns allen
bekannt e Probl eme, durch die sie eine noralische Erzi ehung erfahren

Vi dal s Szenen und Geschichten aber laufen ins Leere und ihre

Protagoni sten lernen zu guter Letzt nicht ihre Lektion. Der Wlf
erscheint im Schafspel z, der Hase ist ein perverser LiUstling und das

Schwein suhlt sich in Sittenlosigkeit.

Karl Rosenkranz beschrieb bereits 1853 in seiner Aesthetik des HaRlichen
das breite Spektrum von Darstellungsfornen in der Kunst, die sich nicht
nur nit demrein Schonen, asthetisch Angenehnen zufrieden geben. Das
"HaRl i che" beinhalte "Anmorphie", "Asymetrie", "D sharnonie", sow e "Das
Rohe", (...) "Das Bose", bis hin zum "Satani sche[n]" und der "Caricatur"?
und sei seit jeher aus der Kunst nicht wegzudenken, ebensowenig wie in
der Religion die Siunde. Rosenkranz spricht sich gegen die Verbannung des
Hassl i chen aus dem Darstell ungsrepertoire der Kunst aus und "zieht eine
Anal ogi e zwi schen dem HaRl i chen und dem noralisch Verwerflichen."*
Wahrend im Al ltag das Verdrangen des Hasslichen, Unasthetischen und
Unnor al i schen ei nen nitzlichen psychol ogi schen Mechani snus darstelle, se
es die Pflicht des Kinstlers, den Blick gerade nicht von den nenschlichen
Abgr inden abzuwenden. Im Hinblick auf das Genei nwohl ist es somt seine
Auf gabe, all genein anerkannte Wertvorstellungen, ebenso w e gedul dete
Ver st 68e dagegen, zu hinterfragen. Auch wenn di e Kunst sich nicht

explizit der Aufgabe der Gesellschaftskritik verschreibt und sich nicht
auf diese reduzieren |lassen will - Luis Vidal selbst verneint eine solche
Motivation seiner Arbeit - bleibt es doch sein Anliegen, die
Schattenseiten des nenschlichen Daseins zu bel euchten. Durch sein Spiel
mt Klischees und Anti-ldealen reflektiert er die Wderspriichlichkeiten
der Cesellschaft. Er wagt den Blick in die Abgrinde der nenschlichen

Seel e und stellvertretend die des Kinstlers.
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Es ist eine pervertierte Gesellschaft, in
deren Schattenseiten Vidal sich austobt. Er
kreiert eine comcfigurhafte M niaturversion
seiner selbst, den Little Artist in Pig's
Land, und | &sst sie in seinen Installationen
ver schi edene Szenen orgi asti scher

Ausschwei fungen durchl eben. Sich sel bst nimt
der Kinstler von ei nem gew ssen Hang zur
ef f ekt hascheri schen Perversion nicht aus, ganz
der Strategie der Affirmation folgend, die
sich di e Pop-Kunst seit jeher zu eigen gemacht
hat und die seit Andy Warhol in der

zei tgenéssi schen Kunst Tradition hat. Er nim
ei ne provokativ unkritische Haltung ein, denn
sei ne Kunst soll zunachst einmal Spall machen.

Vidals "juego real", sein Spiel mt der
Realitat, verlockt den Betrachter zum ndheren Hi nsehen, wo i hn ganz
unver hof ft di e Doppel deutigkeit der Dinge, der Teufel imDetail, trifft.



