El diablo en los detalles

Traduccién de Karoline Schulz

El diablo como personificacion del mal y como el adversario de dios representa el dualismo que reside
en todas | as cosas. Este dualismo también se encuentraen €l arte, en este mismo detale. Sélo lo feo, lo

antiestético, 10 “ negativobonito“*

es capaz de completar |o bonito, lo agradablemente estético a una
imégen completa.

El objetivo de las obras de Luis Vida eslailuminacién del reverso de las cosas, € destapamiento de lo
escondido pararevelarlo. El artistamezclalo bonito e inocente con lo abismal y asi crea unaimégen
completa de la humanidad con todas sus normalidades y anormalidades. Es sdlo después de la segunda
mirada que el diablo metéforico saltaalavistadel observador. Unavez visto, esimposible retirarse de
él porque se oculta de la mirada superficia en €l detalle, detras de lalindeza de conejos blancos y
mundos fantésticos tiernos y anifiados.

Pequefios detalles — una mueca, un gesto obsceno, unaviolacién de limites —, distorsionesdelo

normal y cotidiano, son constituyentes del mundo de imégenes creado por Luis Vidal. La generacion
estratégica de efectos de sorpresa que causan unatransformacién puntual de ciertos detalles en algo
feo, grotesco y exatico es un aprovechamiento de un punto débil del pdblico porque pone en dudala
intangibilidad de lainfancia, los recuerdos, lareligion, en suma, todo lo que es sagrado para los seres
humanos.

El mal se esconde detras de la méascara de la vida cotidiana, como en el caso de la violencia contra
nifios, el peor y moralmente més bajo delito que conoce la sociedad moderna. Violadores e infanticidas
pasan ala historia como bestias, como por ejemplo el legendario asesino en serie norteamericano John
Wayne Gacy Jr., que en los afios 70 se disfraz6 como “ Pogo el payaso” y violéy maté 33 chicosy asi
marco el mito del asesino serial peddfilo. Mas tarde, en la cércel, condenado a muerte, pinté obras
infantil-inocentesy al mismo tiempo atroces, que hoy en dia son de culto.

El motivo del pederasta se muestra en la obra de Vidal en forma de Josep Fritzl, € violador de
Amstetten, cuya cara, através de los medios de comunicacion, se grabo en la memoria colectiva de
nuestro tiempo. LuisVida lo usaen sus collagesy muestra a Fritzl en forma de un conejo de peluche
pervertido.

También el payaso o el mufieco del ventrilocuo que aparecen en peliculas de terror desde que en las
fiestas de cumpleafios de nifios han pasado de lamoda - en laobra de Luis Vidal aparecen en escena.
Su arte vive del tabu ala curiosidad infantil paralo prohibido y del juego de la seduccidn, puesto en
escena. El observador, al igual que el nifio atrapado, cae en € juego de la seduccion artistica.

Desde siempre, lafascinacion paralos abismos de la vida cotidiana ha tenido su importancia en el arte.
El artista norteamericano Mike Kelley eternizé lahipocresiay la doble moral de la clase media
norteamericana religiosa de forma provocativa. Sus trabajos hechos con peluches, mufiecas y

materiales del contexto doméstico, que se asocian con recuerdos de lainfancia pero también
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representan el kitsch y la cultura, reflejan hechos culturales:

“ Entonces |o Unico que me queda es trabajar con esa cultura tan dominante y despellgjarla,

destrozarla, transfigurarla, exponerla.” ? (Mike Kelley)

En sutaler, e artista espariol Luis Vidal experimenta de formasimilar con los frutos de la cultura
masiva, usando los medios de comunicacion, sobre todo €l internet. El internet, como espacio
imparcial sin ley que no conoce ninguna moral, es un espacio publicitério infinito y a mismo tiempo
contiene todas las bestialidades de la humanidad, que dificilmente se pueden censurar através de filtros
y seguros a prueba de nifios. Alli €l artista encuentra pornografiainfantil disponible paratodos.
Mientras el arte con peluches de Mike Kelley fue interpretado contra su voluntad como indicacion
indirectaa abuso infantil, Luis Vidal provoca esas asociaciones a propdsito. Lo que no encontramos
en sus obras son inocenciay pureza. Al contrario, los nifiosy las nifias de sus dibujos e instalaciones
Se presentan en poses provocativasy con exclamaciones, que pertenencen a mundo pulicitario, invitan
aparticipar. Con eso representan unaimégen tipica para nuestra realidad super-sexualizaday nuestra
culturadd ocio que anhelaimagenes escandal osas.

Al igua gque Kelly, Paul McCarthy fue uno de los artistas norteamericanos mas famosos de su tiempo
- desde los afios 80 han trabajado unay otra vez juntos. En |as obras de |os dos artistas vulgaridades y
bestialidades de la cultura masiva se unen en un mundo del cémic sin moral. Ese concepto, igual que
las obras de Vidal, tiene su origen en la cultura popular. El falo omnipresente, nifias en poses
pornograficas, enanos exhibicionistas y conejos de peluche altos como hombres, son elementos
comunes entre lostrés artistas. Sin embargo, € kitsch sexualizado de Vidal es naturalmente mas
europeo y recuerda mas a arte callejero de su ciudad natal, Barcelona, que las fantasias pornograficas
Disney de |os excampednes norteamericanos McCarthy y Kelly.

Lo que en las obras de M cCarthy no es nada més que un juego con los suefios de nifias que ya son
mayores de edad, en las obras de Vidal es puraimmoralidad. Chicasy chicos que son menores de edad
se ofrecen a su violador, el cual estd usando un disfraz de conejo bizarro, y lo invitan con gestos
inegquivocos, nacidos del mundo oscuro de la pornografiainfantil, que se encuentra en el internet,
congue se deniega una clara distribucién de victimay sujeto. Acusacionesy cuestiones de moral
parecen ser desplazadas. La sociedad como realidad ambivalente derroga la pregunta sobre una
division claradel bieny mal. Tal liquidacion de limites fijos desde siempre ha sido pertubadora para
los poderes religiosos y conservativos. Sin embargo, Vidal juega deleitadamente, infrenadamente y
politcamente incorrecto con todo |o que es conocido por ser intangible.

Enlascarasde sus,lindos’ y ,llorones’, en las cuales no esperariamos nada mas que lainocencia de

un recién nacido, yase ve lagroseriay la agresividad del mundo de los adultos. Laimagen angustiosa
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de un nifio con la cara de un adulto — a veces los bebés de Vidal tienen la carade é o son disformados
como caricaturas - estd presente en las obras de Vidal desde mediados de los afios 90. El trauma del
nasci miento esta en sus caras, representante de todas las barbaridades que la vida les deparaa ellos. El
nifio, representante del bien puro, ya de bebé perdid su inocencia.

Lacaricaturay laestéticacomic, lacua se encuentra sobre todo en los trabajos gréficos de Vidal, son
deformaciones artificiales, una perversion de lo natural, de manera que las caracteristicas naturales
humanas del caricaturizado destacan alin mas. También |o antropomorfo - es decir, animales y otras
criaturas que tienen rasgos y comportamientos caracteristicos de seres humanos — es un elemento fijo
en las obras de Vidal. Les da una cara humana a sus criaturas bestiales o las presenta como animales
de fdbula— €l lobo malo, la ovejainocente, el cerdo aegre, el congjo inocente pero osado, la serpiente
astuta etc.

El antropomorfismo lo encontramos también en laliteratura, por ejémplo en forma de animales de
fabula como en “Rebelidn en la Granja’ de George Orwell, en comics o tiras coOmicas que en mayoria
son para nifios, o en los dioses de la mitologia con sus atributos humanos. En el cuerpo de criaturas
terrestres personifican caracteristicas humanasy sufren de problemas que todos nosotros conocemos
congue experimentan una educacién moral. En cambio, las escenas e historias de Vidal no tienen finy
los protagonistas a final nunca aprenden su leccién. El 1obo esta vestido de oveja mansa, €l conegjo es
un libertino perverso y el cerdo se revolca en inmoralidad.

En € libro “laestéticade lo feo” del afio 1853, € fildsofo aleméan Karl Rosenkranz describe €l
espectro amplio de los estilos artisticos que tienen como objetivo destacar algo mas alladelo
meramente bonito y estéticamente agradable. El autor afirma que lafealdad contiene amorfia,
asimetria, disonancia, bruteza, maldad y hasta algo saténico. La caricaturay el arte sin ello son
imposibles de imaginar, a igua que unareligion sin el concepto del pecado.

Rosenkranz critica el destierro de lafealdad del repertorio de representaciones del artey comparalo
feo con lo moralmente condenable. Mientras en |o cotidiano, el destierro de lo feo, antiestético y
amoral es un mecanismo psicoldgico Util, en el arte es una obligacion no dar |a espalda alos abismos
humanos. Con respecto al bienestar de la sociedad, latarea del artista es analizar los ideales
generalmente aceptados al igual que las infracciones de estos mismos. Aungue lacritica ala sociedad
no sealatarea principal del artey tampoco quiere ser reducido a ella— el mismo Vidal niegaque esa
sealamotivacion de su trabajo 1o que el artista quiere es alumbrar €l lado oscuro de la existencia
humana. Através del juego con clichésy anti-ideales, reflgjalas contradicciones de la sociedad. Se
arriesga a contemplar los abismos del alma humano y, como gjemplo, los del artista.

El campo de juego de Vidal esla sombra de una sociedad pervertida. El artista crea unaversion
miniaturade st mismo que parece figura de comic, llamada “Little Artist in Pig'sLand” queen las
instalaciones de Vidal vive diferentes escenas de excesos orgiasticos. El artista no niega su propria
inclinacion a una perversion ostentativay entonces usa la estratégia afirmativa que desde siempre ha

sido parte de la cultura popular y tiene tradicion en el arte contemporaneo desde Andy Warhol. Vidal



representa una actitud provocativa poco critica porque en primer lugar su arte esta para divertir ala
gente. El “juego real”, €l juego con larealidad, induce al observador a acercarse masy asi se encuentra

de buenas a primeras con la ambigiiedad de las cosas, con el diablo en los detalles.



